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   به معني هم اكنون، امروزي، معاصر1 مدرن-1-1

يعنـي هـم اكنـون      .دارد   » Modernus« ولاتين متأخر » Modo« كلمة مدرن ريشه در واژة لاتين قديم      
واژة . دارد» modus«ايـن واژه ريـشه در لغـت لاتـين          . كه به امـروزي و معاصـر هـم تعبيـر شـده اسـت              

»modus «)منــشأ» mode «] [و ]  بــاب روز–شــيوه»mode «بــه معنــي  ) انگليــسي] الگــو-قالــب
»measure «)در دوران پس از باستان، صفت       . است)  پيمانه - مقياس -اندازه»modernus «    از آن بـه

خــود از قيــد » modernus«از ســويي واژه . بــود» در زمــان حــال«دســت آمــد كــه حــاكي از مفهــوم 
»modo «    لاتين،   مشتق شده است، در زبان »modo «   اين اواخر، به تازگي، گذشته اي بـسيار        «به معناي

را در اواخـر قـرن پـنجم        » moderni«است به گمـان بعـضي از تـاريخ نگـاران، روميـان لفـظ                » نزديك
ايي كه با باورهاي پذيرفتـه شـدة        ها و باورهاي جديد، به كار مي بردند؛ ارزش        هميلادي، در مورد ارزش   

؛ احمـدي،   784:1386آيتـو،   ( در تقابـل بودنـد       -مـشخص مـي شـدند     » antiqui« كـه بـا لفـظ        -قديمي
3:1377.(  

اين واژه پيشينه اي دراز دارد واز آن، در همين شكل لاتين ، نخـستين بـار در قـرن پـنجم مـيلادي بـراي          
متمايز كردن زمان حال آن دوران كـه همـان دوران مـسيحيت بـوده ؛ از دوران جاهليـت وكفـر وحتـي                        

اين واژه از آغاز تاكنون، مفهوم گذر از كهنه به نو را افاده كـرده اسـت ودر                  . ،استفاده شد دوران روميان 
  . هر حال، براي نشان دادن كيفيتي است كه هم جاريست و هم با گذشته تفاوت دارد

 معمار قرون وسطا، بـا سـاخت يـك هـشتي و سـپس بازسـازي                 2 ميلادي، آبوت سوژه   1144حدود سال   
او .  پاريس، جايگاه خود را به عنـوان معمـار گوتيـك تثبيـت كـرد     3كليساي سن دني جايگاه هم سرايان    

اي خــود در مــورد معمــاري گوتيــك و كليــساي ســن دنــي را در كتــابي بــه تــصوير درآورد و هانديــشه
اُپـوس  «او اثـر خـود را       .  ابداع نمـود   - كه تا آن موقع بي سابقه بود       -شيوةنويني را در بازسازي اين كليسا     

در اصل سوژه بر اين عقيده بود كه شـيوه ابـداع او،             ) 90-89:1983پوزنر،  (ناميد  » اثر مدرن «يا  » 4مدرنوم
معماري گوتيك، در مقايسه با معماري پيش از آن، معماري رومانسك، شـيوه مـدرني اسـت كـه از دل                

ايتاليـا،  از طرفي، واژه مدرن در بيـان آراي نظريـه پـردازان رنـسانس               . معماري گذشته شكل گرفته است    
  .مي ناميدند»5سبك باستاني و خوب مدرن«انديشمندان مذكور سبك رنسانس را . جايگاه خاصي دارد

اين در واقع پايه گذاري سبك گوتيك ناميده شد؛ همان كه رنسانس با آن به مخالفـت برخاسـت و آن                     
 از سـدة شـانزدهم      .دانست» سبك مدرن «را زشت و كهنه ناميد و در برابر آن، كلاسيك يونان و روم را               

                                                 
1 -Modern 

2 -Abbot Suger 

3 -Saint Denis 

4 -Opus Modernum 

5 -Nikos Stangos 
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به بعد از واژة مدرن براي جدا كردن دورانهـاي تـاريخي اسـتفاده شـده اسـت تـا تفـاوت و تمـايز ميـان                           
نشان داده شود، به عبارتي ديگر مدرن يعني گسست از گذشته و دلبـستگي بـه زمـان                  » سنتي«و  » معاصر«

  . رانسه صورت پذيرفتحال و پيدايش دنياي مدرن هم زمان با ظهور انقلاب صنعتي و انقلاب ف
اي هاز سويي، به گمان بعضي از پژوهشگرانِ قرن شـانزدهم مـيلادي، رويـارويي مـسائل نـوين بـا سـنت                     

 ميلادي در زبان فرانسه بـه       1460شد، كه از حدود     » مدرن«كهن، تبديل به مهم ترين دلالت ضمني واژة         
، بـاقي   »كنوني و امـروزي   «ي آن، يعني    معناي ضمني اين واژه تا امروز، همراه با معني اصل         . كار مي رفت  

  ). 4:1377احمدي، (مانده است 
   به معني دگرگوني نگاه و نگرش انسان به زندگي6 مدرنيته-2-1

بسياري از نويسندگان و تاريخ نگاران برآنند كه مدرنيته با رنسانس پديد آمد و در ارتباط با عهد باستان                   
» مـدرنيت و نـوطرازي  «اي هو به همين دليـل واژه » رن بودنمد«تعريف مي شود، از سويي، مدرنيته يعني   

پيشرفت اقتصادي و   ). 230:1374آشوري،  (را به عنوان معادلهاي آن در زبان فارسي، پيشنهاد شده است            
مديريت خردگرايانه را در پي داشت، حساب ارزش از حقيقت و اخلاقيات، از قلمروهـاي نظـري جـدا                   

  .ماحصل اين پيشرفتها پيدايش دولت شهرهاي سرمايه داري وصنعتي بود» سيمل«و» وبر«شد و ازديدگاه 
اين انتصاب از ديدگاه تاريخي، بسيار كم دامنـه اسـت چـرا كـه بـسي پـيش از آن، در سـدة دوازدهـم،                          

پـس  . بسياري از مردم خود را همانطور كه در بالا ذكر شد، مدرن تصور مي كردند و مدرن مي ناميدنـد   
  امـا  . به تمام عواملي كـه در پديـد آمـدن مدرنيتـه دخالـت داشـته انـد، اشـاره كـرد                     به دشواري مي توان     

بي ترديد، سفرها و كشفيات سدة پانزدهم، اصلاحگري مذهبي سدة شانزدهم و انقلاب علمي و صنعتي                 
  . را به ذهن متبادر كرده است» روشنگري«سدة هفدهم و هجدهم، واژة 

 15دايش انـسان گرايـي وخـرد گرايـي دورة رنـسانس در قـرن                همان طور كه اشاره شد ،مدرنيتـه بـا پي ـ         
ميلادي در شمال ايتاليا همراه بوده است از اين دوره است كه جهان بيني انسان غربي تغيير جهت داده و                    

اين تغيير جهان بيني و بينش فكري چنـان گـسترده و فراگيـر    . از آسمان به سمت زمين متوجه شده است       
 ــ  ــوده كــه باعــث واژگــوني ب ــدي از اصــول و   ب ــسير و قرائــت جدي ــي شــد و تف   سياري ازباورهــاي ذهن

  .اي هنري، مذهبي، علمي، فلسفي، سياسي، تكنيكي، اجتماعي و فرهنگي ارائه گرديدهچهارچوب
را مي توان تلاش براي محوريت بخشيدن به انسان و به خصوص عقل انساني در               » مدرنيته«به طور كلي،    

مدرنيته يعنـي باليـدن سـرمايه    .  گرفته تا امور اقتصادي و علمي، دانستهمة شئونات، از مذهب و طبيعت 
داري، مطالعه درباب اجتماع و تنظـيم امـور دولـت و همچنـين اعتقـاد بـه پيـشرفت و بهـره وري كـه بـه                      

  .سيستمهاي انبوه صنعت، نهادسازي، ادارة امور كشور و نظارت و مراقبت، منتهي مي شود
  :كه شد، مدرنيته به دو دوران تقسيم مي شودايي هبنابراين براساس صحبت

                                                 
6 -Modernity 
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 .مدرنيته اوليه كه ازدوران رنسانس تا آغاز انقلاب صنعتي را در بر مي گيرد -1
و دوران توليــد صــنعتي و ) نظــم دوم( مدرنيتــه پــس از انقــلاب صــنعتي كــه انــسان و جهــان را بــه   -2

 .بورژوازي كشاند و در آغاز سدة بيستم به اوج خود رسيد
  اي هنري، فرهنگي و تكنولوژي ه به معني نوشدن و تحول در عرصه7سم مدرني-3-1

معمولاً مدرنيته و مدرنيسم با هم بكار برده مي شدند و گه گاه يكي به جاي ديگري مي نـشيند امـا بايـد                        
مدرنيتـه، هـم    . توجه داشت كه با تمام شباهتها، حساب اين در در مرزهايي مشخص از هم جدا مي شود                

  .يي و تحول است و هم معناي دريافت ذهني نو از جهان، زمان، هستي و تاريخ را داردناظر بر نوگرا
  اي فرهنگـي و زيباشـناختي همـراه بـا جنبـشي هنـري مربـوط                همدرنيسم به مجموعه اي خاص از سـبك       

مي شود كه حدود اوايل قرن بيستم ميلادي شروع شد و تا نيمة دوم همين قـرن، بـر هنرهـاي گونـاگون                       
مدرنيسم نمودهاي بيروني تمـدن غـرب را در برمـي گيـرد و              . ، اين واژه بسيار پيچيده است     سلطه داشت 

   .مدرنيته عناصر فكري، فلسفي و دروني آن را
مدرنيسم را مي توان واكنش هنرمندان و نويسندگان به موضـوعاتي چـون رونـد صـنعتي شـدن، جامعـة                     

مدرنيتـه را يـك     » يـورگن هابرمـاس   «. اي جديد فلسفي دانست   هشهري، جنگ، تحول تكنولوژي و ايده     
  .پروژة نيمه تمام مي داند و مدرنيسم را پديده اي مسلط، اما مرده توصيف مي كند

تزئين «، معمار ويني با عنوان        8اي تأثيرگذار بر جريان مدرنيسم، مقالة آدولف لوس       هاز جمله اولين مقاله   
او . بين تزئين و انحطاط يا فساد انجام داده است        وي در اين مقاله مقايسه اي تمثيلي        . مي باشد » 9و جنايت 

خال كوبي را نشانة جرم مي داند و معتقد است اگر شخصي خال كوبي كرده باشـد يـا مجـرم اسـت يـا                          
و به اين ترتيب به جهانيان اعلام مي كند كه تحول و پيشرفت فرهنگي با حـذف تزئينـات ايجـاد                     . منحط

 نمي شود، اما به معنـاي واقعـي كلمـه يـك حرفـة سـودمند                 معماري در نزد لوس هنر محسوب     . مي شود 
فراخوان به حذف تزئينات از طريق لوس براي فـرم هـا، فـضاها و نمادهـاي پـيش از مـدرن عمـلاً                        . است

  .تبديل به شعارِ محوري مدرن شد
ــال     ــوس در س ــة ل ــد از مقال ــه بع ــك ده ــالة   1923حــدود ي ــيني در رس ــدگي ماش ــشة زن ــيلادي، اندي  م

مجموعه مقالات اين معمـار در كتـابي بـه          . مطرح شد » به سوي يك معماري   «حت عنوان   ت10لوكوربوزيه
همين نام منتشر شد و شايد بتوان گفت اين كتاب، مهمترين كتاب قرن بيستم ميلادي در زمينـة معمـاري            

  .است
  

                                                 
7 -Modernism 

8 -Adolf Loos 

9 -Ornament Und Vebrechen 

10 -Le Corbusier 
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  11 مدرنيزاسيون-4-1
ة صـنعتي سـازي اسـتوارند،    واژة مدرنيزاسيون اغلب  براي بازگشت به مراحل توسعة اجتماعي، كه بر پاي 

 اقتـصادي   -نوسازي يـا مدرنيزاسـيون، طيـف گـسترده اي از تحـولات اجتمـاعي              . به كار گرفته مي شود    
اي صــنعتي و شهرســازي، هاي تكنولــوژي، پيــشرفتهاســت، كــه بــه واســطة آن، اكتــشافات و نــوآوري

 وسيلة گسترش بازار    اي سياسي انبوه، ايجاد مي شود و همة آنها به         هاي ملي و جنبش   هيري دولت گشكل
واژة مدرنيزاسيون اولين بار از قرن هجدهم ميلادي، براي توصيف          . سرمايه داري جهاني، پيش مي روند     

از سويي، مدرنيزاسيون به معناي هماهنگ يا به روز كردن يك چيـز بـا               . بناهاي نوساز، به كار گرفته شد     
 بـه دگرگـوني هـا، رشـدها و          كه ايـن واژه   به طور كلي مي توان گفت       . اي امروزي است  هنيازها يا شيوه  

ايي كه در جوامع مدرن، در نتيجة انقلاب صنعتي و ماشيني شدن زندگي به دست آمده است،                 هپيشرفت
  . اشاره دارد

  14، پست مدرنيسم13، پست مدرنيته12 پست مدرن-5-1
بيـان  پس از مدرن، شكل گيري جريانات با سه اصطلاح پست مدرن، پـست مدرنيتـه و پـست مدرنيـسم                

يـا  » فعلـي «همـراه بـا واژة مـدرن بـه معنـاي            » پـس « به معنـي     15واژة پست مدرن از پيشوند پست     . ودشمي
پست مدرن در فارسي به فرامدرن و پسا مدرن ترجمه شده است كه منظور شرايط بعـد                 . است» امروزي«

 هم ترجمـه شـده      اين لغت به پسانوگرايي و مابعد تجدد      . از مدرن و يا مرحلة تاريخي بعد از مدرن است         
  .است

به . اي هنر، ادبيات ، جامعه شناسي و فلسفه بكار مي رود          هپست مدرن در استفادة معمول، بيشتر در زمينه       
صرفاً به مفهوم مرحلة تاريخي جديدي نيست كه بعـد از دوران   نظر بعضي، پيشوند پست در پست مدرن    

ه اي از انديشة مدرن است كه با تـأثير          بلكه پست مدرن، خود شكل تكامل يافت      . مدرن شكل گرفته باشد   
اي فلسفي، علمي، هنـري و      ها و آرمان  هپذيري از ذهنيت انتقادي و آزادي طلب مدرنيته ، باورها، ارزش          

  .ادبي مدرن را نقد و بررسي مي كند
بي ترديد، پست مدرن بخشي از مدرن است و بر اساس آنچه تاكنون دربارة عصر پست مدرن و معرفـي                 

هدف اساسي در پست مدرن، نشان دادن بحران برآمده از          . ة يك دوران گذرا گفته شده است      آن به مثاب  
پيش تر ديدم كه واژة مدرن، در بيان جدايي از گذشته مي باشد، پـس               . مدرنيته و خود انديشي آن است     

  . جدايي از مدرن نيز خودكنشي مدرن است

                                                 
11 -Modernization 

12 -Post Modern 

13 Post Modernity 

14 -Post Modernism 

15 -Post 
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ست مدرنيته كمك گرفته شود، چرا كه پـست         لازم است جهت فهم بهتر پست مدرن، به ناچار از واژة پ           
اي مهم پست مدرن، ظهور خودآگاهي در حيـات         هيكي از ويژگي  . مدرنيته، وضعيت پست مدرن است    

اي منتقدان و نويسندگان پست     هفرهنگي است و اين بستر، پست مدرن را همچون يك سبك، در نوشته            
  .مدرن، نشان مي دهد

 مدرنيته است و مي توان آن را مجموعه عواملي دانست كه ريـشه              پست مدرنيته، زمان يا وضعيتي بعد از      
پست مدرنيته، بيانگر سقوط يا دگرگوني و تحول تند         . در از هم پاشيدگي مفاهيم اجتماعي مدرنيته دارد       

اي مدرنيتة سياسي، اجتماعي و فرهنگي است كه از اواسط قرن نـوزدهم تـا اواسـط    هو راديكال در شيوه  
همچنـين پـست مدرنيتـه را       . در اكثر كشورهاي صنعتي غرب وجه غالـب را دارا بـود           قرن بيستم ميلادي    

  .وان نتيجة تحول و گسستي دانست كه با سرمايه داري مدرن همراه استتمي
اگر مدرنيسم را به عنوان فرهنگ مدرنيته يا به تعبيري ايدئولوژي مدرنيته بدانيم، پست مدرنيسم فرهنگ            

پست مدرنيسم نه سبك و مكتب و مشرب        پس مي توان بيان نمود كه       . استيا ايدئولوژي پست مدرنيته     
  .است و نه مهارت و تفنن، بلكه نامي است كه بر يك نهضت گذاشته شده است

اي اجتمـاعي، پسامتافيزيكي،پـساصنعتي،     هپست مدرنيته، مجموعـه ايـست از نظـام        »فرانسوا ليوتار «به نظر   
پـست مـدرن، از نظـر    «: او مـي گويـد    . كديگر متمـايز شـده اسـت      پلوراليستي ناپايدار كه عناصرشان از ي     

او پست مـدرن را    » .زماني، دنبال مدرن نمي آيد، بلكه مدرنيته همواره حامل پست مدرن خود هم هست             
  .بخشي تفكيك ناپذير از مدرن مي داند

. ست آنـرا  نيم ونه گس  كپست تداوم جرياني راتحكيم مي     معتقد است كه با بكارگيري پيشوند     » هابرماس«
  ، بيــشتر روابــط توليــدي پيــشين تغييــر كــرده انــد و كــل نظــام  1960پــس از «: چــارلزجنكز مــي گويــد

  ».ارزش گذاري تحريف شده است
در يكـي از    . ا و تبـار شناسـي آن بـسيار اهميـت دارد           هبراي شناختن پست مدرنيـسم، پـرداختن بـه زمينـه          

بـراي  » جـان واتكينـز چـاپمن     «ش انگليسي به نام     ، يك نقا  1870ا مي بينيم كه در دهة       هقديمي ترين لايه  
اي فرانـسوي مـدرن تـر بـود، از          هاي آوانگارد و امپرسيونيست   هايي كه به نظر او از پرده      هتوصيف نقاشي 

ا در  هبـراي توصـيف ويرانـي ارزش      »رودلف پانوتيس  «1917در سال   . واژة پست مدرن بهره گرفته است     
  .سان پست مدرن نام بردفرهنگ اروپا از اين واژه سود جست و از ان

نويـسندة  » فـدريكو دو اُنـيس    «معتقد است كه نخـستين بـار، واژة پـست مدرنيـسم، توسـط               » اُهب حسن «
به كـار   ) كه برخاسته از خود آن بود     (  به نشانة واكنشي در برابر مدرنيسم ادبي         1934اسپانيايي در حدود    

  .برده شد
 عقايـد  ةپست مدرنيسم واژه يا به بيان دقيقتر، مجموع.پست مدرنيسم يعني پديرفتن چيزي فراتر از اكنون 

و در  .اسـت        پديدار گشته  80اي از مطالعات آكادميكي از اواسط دهة                پيچيده اي است كه به عنوان حيطه      
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ايي چون فرانوين گرايي، فراتجدد گرايي، پسانوين گرايي و فرا صنعتي نيـز مطـرح گرديـده           هقالب واژه 
رسد، زيرا مفهومي است كه             توصيف پست مدرنيسم دشوار به نظر مي      ).5، ص   1386عباس زاده،   .( است

هاي مطالعاتي از قبيل هنر، معماري، موسـيقي، فـيلم، ادبيـات،                    ها و حيطه          اي از ديسيپلين            در انواع گسترده  
  ).احمدي   كلاجز، ترجمه حامي.(است   نمايان شده...شناسي، ارتباطات، مد، تكنولوژي و   جامعه

يكي از تحليل گران پست مدرنيسم در بررسي مفهومي اين واژه، به بيان دو گونـه طـرز تلقـي از                     » فستر«
صورت اول به تعريف و بياني مرتبط است كه پـست مدرنيـسم را مبتنـي بـر                  : پست مدرنيسم اشاره كرده   

صـورت دوم بـه     طرفـدار ايـن نظريـه اسـت و          » جيمـسن «مدرنيسم و نشأت گرفته از آن مي شناسـد كـه            
تعريف و بياني مربوط است كه پست مدرنيسم را مقابل مدرنيسم و نـافي و طـرد كننـده آن مـي دانـد و                         

برداشـت ديگـري از پـست مدرنيـسم حكايـت از طـرز تفكـري                .نيز طرفـدار ايـن نظريـه اسـت        » ليوتارد«
 ةارد و نـه جنب ـ     ويرانگـري و طـرد كننـدگي د        ةبر اساس اين تعريف پست مدرنيسم نه جنب       .ر دارد تمعتدل

در ايـن صـورت پـست مدرنيـسم را بايـد بـه نـوعي احيـاگر مدرنيـسم تلقـي                  .تكاملي و تثبيـت كننـدگي     
  ).1387مهاجر، .(  اين تعريف دانستةرا مي توان نمايند» زيگمونت بوست«.كرد

 است؛ پـست مدرنيـسم همانـا ترديـد و    » رليوتا ژان فرانسوا«از آن    مشهورترين تعريف از پست مدرنيسم،      
اين ديدگاه، پست مدرنيسم جنبشي چند منظوره است كـه نارضـايتي             از.ناباوري است دربارة فراداستانها   

بـه عبـارت   ).1996گـود،  (دارد  انگـارد، اظهـار مـي    اي كه خويش را جهاني مي خود را از دانش و عقيده    
با خوشبيني تمـام    » رليوتا«.اعتقادي و ناباوري به فراروايتها است       ديگر، پست مدرنيسم، نوعي وضعيت بي     

پردازد در برگيرندة اجتماعات متكثر خود مقياس كه در آن هيچ يـك از ايـن          به تجسم ذهني جهاني مي    
اي پـروژه يـا رسـالت       تـوان گونـه     در يك سخن، پست مدرنيسم را مي      .اجتماعات بر ديگري چيره نيست    

 كليت گرايي يا     زانديشي دربارة از يك سو پست مدرنيته به عنوان پروژه يا رسالت تلاش براي با            .دانست
جهان گرايي عصر روشنگري، تحسين خرد فردي و جمعي و هدف تحقق بخشيدن بـه عقـل در تـاريخ،              

پست مدرنيسم چالشي فكري در اروپاسـت كـه         ).1386خندقي،  (به عبارتهاي غير كلي كثرت گرا است        
هـاي    ن شـهروندان در جامعـه     بعد از دوران روشنگري قرن هفدهم، پديدار گشت، گفتماني عمـومي ميـا            

  .مي باشد» موضع گيري بر عليه سنت روشنگري « مهم ترين عنصر كليدي پست مدرنيسم نيز .غربي
اما شايد بتوان گفت نخستين نويسنده اي كه واژة پست مدرن را به شكلي گسترده تر و جدي تر به كـار                    

نـام داشـت و     » مطالعة تـاريخ  «زندة خود كه    او در اثر ار   . تاريخ نويس انگليسي بود   » آرنولد توين بي  «.برد
بكـارگيري اصـطلاح پـست      .  آغاز كرد، بارها از انديشة پست مدرن نـام بـرد           1939نوشتن آن را از سال      

. زيرا وي به اين فرهنگ جهاني خوش بين نيـست         . مدرن از طرف او، بيشتر استعاره اي تحقير آميز است         
  ديدي اسـت كـه بـا پايـان گـرفتن دوران مـدرن آغـاز                او معتقد است كه پست مدرن، مرحلة تاريخي ج        

  .ودشمي
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عصر مدرن مـي رود تـا جـاي خـود را بـه              « :جامعه شناس امريكايي گفت   » چارلز رايت ميلتز  «،  1959در  
 اين واژه در نوشـته هـا، آثـار هنرمنـدان،     1966، 1963، 1960پس از آن در   » .بسپارد» پست مدرن «دورة  

  . كار برده شدنويسندگان و منتقدان ادبي به
و » ريچـارد «، »ويليـام بـاروز   «،  »اُهـب حـسن   «، واژة پست مدرن توسـط       1970با فرا رسيدن نيمة دوم دهة       

اين عنوان را به باورهاي تجربه گرايي در هنـر و فراتكنولـوژي در              » اُهب حسن «. به كارگرفته شد  » فولر«
خستگي، سكوت، ابهام، تناقض، واسازي     آن را به آشوب،     » فولر«و  » باروز«اما  . معماري ، نسبت مي داد    

اي هدر هر حال، در دهة هفتاد، مفهوم پست مـدرن كـاربرد وسـيعي در زمينـه              . و جزء آنها نسبت مي داد     
ادبي، فلسفي، معماري، عكاسي، نقاشي، و مجسمه سازي در اروپا و امريكـا يافـت و نخـستين مانيفـست                    

  . منشر شد1979درن در سال در كتاب وضعيت پست م» ليوتار«پست مدرنيسم توسط 
 مـيلادي   80 و   70دوران شكوفايي پست مدرنيسم، متعلق به دو دهـة          پس به طور خلاصه مي توان گفت        

در واقع، اصطلاح پست مدرنيـسم      . ا قبل وجود داشته است    هبوده، اما در حقيقت پست مدرنيسم از مدت       
  . حساب مي آمدچند نمونة مجزاي اوليه داشت كه نوعي دوران تكوين براي آن به

  ويژگييها و خصوصيات پست مدرنيسم  -6-1
ويژگيهاي پست مدرنيسم در نزد صاحب نظران متفاوت است و در ايـن زمينـه تـاكنون تـوافقي حاصـل                     

  : توان اشاره كرد هاي مشترك مي نشده است با اين حال به بعضي از ويژگي
   در روانشناسى منكر فاعل عاقل و منطقى •
  نوان سمبل هويت ملى  نفى دولت به ع•
   نفى ساختارهاى حزب و اعمال سياسى آنها؛ به عنوان كانالهاى يگانگى و تصورات جمعى •
   ترفيع و ترويج نسبى بودن اخلاقيات •
   مخالفت با قدرت يابى اساسى دولت متمركز •
   مخالفت با رشد اقتصادى به بهاى ويرانى محيط زيست •
  ها در فرهنگى مسلط  مخالفت با حل شدن خرده فرهنگ•
   مخالفت با نژاد پرستى و مخالفت با نظارت بوروكراتيك بر توليد •
   برداشتهاى اساسى مورد قبول اجتماع ة زير سؤال بردن هم•
   شك نسبت به عقل انسان و رد عقلگرايى و طغيان همه جانبه عليه روشنگرى •
  ان  مخالف برنامه ريزى سنجيده و متمركز با تكيه بر متخصص•
   به رسميت شناختن نسبيت گرايى •
   كارگر و مستحيل شدن آن در دل نظام سرمايه دارى ة طبقة اعتقاد به پايان يافتن مبارز•
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 جديد فراتاريخى؛ از نقطه نظر شناخت شناسى نگاه پست مدرنيـستها نگـاهى              ة اعلام ورود به يك دور     •
  .هرمنوتيك و تفهمى است

(  پسا صنعتي يا جامعه سـرمايه داري صـنعتي پيـشرفته             ة ريز اطلاعاتي جامع    ارتباطات انبوه و انفجار سر     •
  ).دلاوري، بي تا 

  كاربرد بنيادي پست مدرنيسم -7-1
نخست آنكه، پـست مدرنيـسم      : ، كاربرد بنيادي پست مدرنيسم چنين است      )1996(» موراوسكي«به زعم   

اي ه اقتـصادي، تقريبـا از سـال       _ هاي اجتماعي   به شرح چگونگي ظهور اشكال جديد فرهنگ و سازمان        
هـاي مختلـف، ارتباطـات و         پردازد كه همراه با رشد صنايع، ظهور فرهنـگ          پاياني جنگ جهاني دوم مي    

اي از تفكـر هنـري در نيمـه دوم            دوم اينكه پست مدرنيـسم نماينـدة رده       .ها بوده است    انقلاب در فرهنگ  
سم همانا اشـكال متنـوع مدرنيـسم اسـت كـه در             نقطة ارجاع اينگونه از پست مدرني     .قرن بيستم بوده است   

سوم آنكه پـست مدرنيـسم نماينـدة نـوعي خـاص از             .نيمة اول قرن بيستم در عرصة هنر اروپا پديدار شد         
نوشتن و تأملات فلسفي است، نوشتن و تأملي كه معمولا نه انحصارا حوزة نخـست يـا دوم را بـه عنـوان                  

هاي پست مدرنيسم به اين، فقط براي سـهولت   بندي گونه البته رده.كند هدف و موضوع خود انتخاب مي    
  ).1386خندقي، .(پذيرد، به لحاظ اينكه اين سه حيطه به يكديگر سخت پيوسته است كار انجام مي

   نظريات پست مدرنيسم و نقد آن از مدرنيسم-8-1
، تأكيد بيش   »ستممن فكر مي كنم، پس ه     « رنه دكارت از پايه گذاران فلسفة مدرن با اين گفته خود كه             

در عـصر روشـنگري نيـز بـر عقـل، خـرد و       . از پيش ذهنيت مدرن بر عقل و عقـل گرايـي را ابـراز كـرد     
ولي يكي از وجوه شاخص و عمدة نقد پـست مدرنيـسم از مدرنيـسم،               . استدلال منطقي تأكيد مجدد شد    

  .عقلانيت و خرد عدد انديش مدرن است
م، نگرش به امور و محدود قرار دادن عقل تـك سـاحتي را     فيلسوف اواخر قرن نوزده   » فردريك مينچه «

مي داند و به احساس بيش از عقل باور داشته اسـت            » مدرنيته«او مشكل بزرگ بشريت را      . زير سؤال برد  
به عقيدة او ، عقل خلاقيت زنـدگي را از بـين            . و لذا علم مدرن و روش تحقيق دكارتي را زير سؤال برد           

  .مي برد
  ».اي آزادبخشي را بيفزايدههيچ تضميني وجود ندارد كه عقل پيامد«:  مورد گفته در اين» ليوتار«

تاريخ قرن بيستم با قدرت گواهي مي دهد، اين باور كه ترقي تكنولوژي   «: ا معتقدند كه    هپست مدرنيسم 
  .»لزوماً باعث پيشرفت تمدن انساني مي شود، دروغين است

ريشي، نيز عقل مولدي را زير سؤال برد، او ضمير ناخودآگـاه          روانشناس و انديشمند ات   » زيگموند فرويد «
ديگرآنكه، پست مدرنيـسم بـا ايـدئولوژي و هـر گونـه فراروايـت مخـالف                 . و ساحت آن را مطرح كرد     

اي اين دوره، همه    هدو ايدئولوژي مهم عصر مدرن، يعني ليبراليسم و كمونيسم و ديگر ايدئولوژي           . است
  . انتقاد استاز نظر فلاسفة پست مدرن مورد
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و يـا   » ابر روايـت  «اي مختلف و جامعه كثرت گراست و هيچ         هلذا پست مدرنيسم معتقد به تكثر و قرائت       
اي كلان بايـد جـاي خـود        هاز نظر آنها، روايت   . را مطلق و حلال تمامي مشكلات نمي پندارد       » ابرنظريه«

  . اي خرد بدهدهرا به روايت
اي كلي و جهاني، معتقد     هانسوي در راديولوژي و راه حل     مورخ و فيلسوف پست مدرن فر     » ميشل فوكو «

  .»اي محلي استهمشكلات محلي، محتاج راه حل«: است
  نظريه پردازان پست مدرن  -1-8-1
  ژان فرانسوا ليوتار  -1-1-8-1
 آغاز مباحثات فكري دربارة پست مدرنيسم، اغلـب در نوشـته هـاي فيلـسوف اجتمـاعي فرانـسوي،            ةنقط

ا بلكـه حـول   هوي اعتقـاد دارد كـه جوامـع نـه صـرفاً حـول انـواع تكنولـوژي        .اسـت » وتارژان فرانسوا لي «
او به نقـش گفتارهـا در زنـدگي اجتمـاعي توجـه خاصـي               .اي زبان و گفتارها نيز سازمان مي يابند       هبازي
ا واجد كيفيتي ديني بوده و به باز توليد نظم اجتماعي ياري            هدر جوامع غيرصنعتي، اساطير و قصه     .ندكمي
ا ه نويني از گفتارها همراه با ظهور علم قدم به عرصه نهادند ايـن             ةبا عصر روشنگري مجموع   .ساندندريم

بر اهميت پيشرفت، خرد، دانش و تكنولوژي در به ارمغان آوردن آزادي از جهل، نياز و سركوب تأكيد      
 پيچيـدة اداري  ايهعلم و تكنولوژي نظـام .اما اينك به عصر جديد يعني پسامدرن وارد شديم       .مي كردند 

در طول چند دهة اخيـر بـه نيـروي          » دانش«ا به چنان مرحله اي از پيشرفت رسيده اند كه در آن             هو رايانه 
اين فيلسوف فرانسوي چنين استدلال مي كند كـه دانـش و اطلاعـات در دو                .اصلي توليد بدل شده است    

 فقط در جايي كـه بـه دليـل          نخست آن كه دانش و اطلاعات     .مسير متصل به هم عميقاً دگرگون شده اند       
غالـب  » كـاربرد پـذيري   «ار، در جـايي كـه       تكارآيي و كارآمدي موجه باشند يا با استفاده از واژگان ليو          

دوم ايـن كـه دانـش و اطلاعـات بـيش از پـيش در معـرض تهديـد كـالا شـدن                        .باشد، توليـد مـي شـوند      
يي و كارآمدي نتواننـد مـورد     پيامد اين وضعيت اين است كه اطلاعات و دانشي كه برحسب كارآ           .است

   .تأييد قرار گيرند، تنزل درجه خواهند يافت يا حتي كنار گذارده خواهند شد
  ژان بودريار  -2-1-8-1
نيز همچون ليوتار از نخستين كساني بود كه در پديد آوردن نظريه در باب پـسا مدرنيـسم                  » ژان بودريار «

 در عصري به سـر مـي بـريم كـه در آن اسـاس                1960وي مدعي است كه از دهة       .به شدت اثر گذار بود    
) بدان گونه كه ماركسيسم مـي گويـد       (جامعه ديگر مبتني بر مبادلة كالاهاي مادي داراي ارزش استفاده           

امروزه تقريباً هر چيزي صرفاً دلالت فقط كـافي         .ا است هبه نظر وي فرهنگ معاصر، فرهنگ نشانه      .نيست
با صداي  .ا و شيوه هاي دلالت احاطه شده ايم       ه توسط نشانه  است به اطراف خويش بنگريم ما در هركجا       
از ديدگاه  .غذاهايي كه مي خوريم همه مملو از دلالت اند        ...راديو بيدار مي شويم، روزنامه مي خوانيم و       

 زندگي امروزه در چرخش بي وقفة نشانه هايي هدايت مي شـود كـه دربـارة آنچـه كـه در دنيـا                        ربودريا
روايتـي كـه از   .خباري كه از تلويزيون به مـا مـي رسـد فقـط روايتـي از واقعيـت انـد            اتفاق مي افتد مثلاً ا    
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اما مي توانيم اثبات كنـيم كـه اخبـار تلويزيـون      .شكل مي گيرد  ...برخوردها و دسترسي روزنامه نگاران و     
ارائـه  ا روايتي اصيل تـر از اخبـار را          ههر انتقادي هم از اين نشانه     .واقعيت ندارد بلكه برداشتي از آن است      

ا را نمـايش مـي دهـد كـه مـي پندارنـد واقعيـت وراي                 ههند، بلكه صرفاً مجموعه اي ديگر از نشانه       دنمي
  .هنددا را توضيح ميهنشانه

  ريچارد روتي  -3-1-8-1
ورزد كـه در عـصر كنـوني، مـا      از نظريه پردازن پست مدرنيسم، بر اين باور اصـرار مـي           » ريچارد روتي «

دارد كـه پـست مـدرن        روتي در حالي اين انديشه را ابراز مي       . روبرو هستيم  ا با فرهنگ فرا فلسفي    هانسان
بـدين ترتيـب، از جهـت فلـسفي و يـا فرافلـسفي بـودن،        .ود تا شكل و ساخت فلسفي به خود بگيـرد        رمي

 فرافلـسفي   ةروتي تصور مي كرد مي تواند بـا نظري ـ        .تميزي بين مدرنيسم و پست مدرنيسم باقي نمي ماند        
م، روشنفكران پست مدرن را از قيد و بند فلسفه و ايمـان فلـسفي و روبـرو شـدن بـا       خواندن فرهنگ مرد  

در صـورتي   .شـود، برهانـد    الات به ظاهر غيرقابل پاسخي كه از جانب باورهاي فلسفي برانگيخته مـي            ؤس
كه نگرش روتي يك تصور واهي بـيش نبـود و چنـين نگرشـهايي پـست مدرنيـسم را بـه سـردرگمي و                         

گـويي، جـز بـه انكـار اصـول مزبـور             اند، آنچنانكه راهي براي فرار از اين تنـاقض        تناقض گويي مي كش   
پست مدرنيسم برخلاف آنچه كه نظريه پـردازانش مـي پندارنـد، شـكل كليـت نگـر، سـاختار                    .مايدننمي

گيرد و اين درست برعكس چيزي است كـه معمـاران پـست مدرنيـست دنبـال       ايدئولوژيك به خود مي  
  ).1387مهاجر، .( نندكمي
  از ديگر نظريه پردازان پست مدرن  -4-1-8-1
  . معاصرةبا ايده هاي پسامدرن در باب قدرت در حال رشد دانش و فرهنگ در جامع» دانيل بل «-
  .خرأپسامدرنيسم به منزلة منطق فرهنگي سرمايه داري مت» فردريك جيمسون «-
   ).همان منبع.( منزلة تفاوت زداييبه پسا مدرنيسم، » اسكات لش «-
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



   دكتر عامري-مهر دكتر افشين - دكتر احمدي              )مهندسي معماري(ي معاصر معمار آشنايي با

 ١٦

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  دومفصل 
  معماري زمينه ساز پست مدرن
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اي مدرن، مدرنيته، مدرنيـسم، پـست مـدرن، پـست مدرنيتـه و پـست مدرنيـسم و        هپس از آشنايي با واژه  
ا و رويكردهـاي مختلـف، لازم   هاي هر يك، همچنين نظريـه پـردازان اصـلي آن         هخصوصيات و ويژگي  

بـراي بررسـي معمـاري پـست مـدرن لازم           . معماري مورد بررسي قرار گيرد    ا و   هاست تا رابطة اين نظريه    
اي دوران مدرن آشنا گرديده و سپس با معماري دورة پست مدرن ارتباط گرفته              هاست در ابتدا با سبك    

  .شود
  

نام سبك يا 
  جنبش

مكان 
  ظهور

دورة 
  فعاليت

  معمار اين سبكاولين   نظريه پردازان اصلي جنبش

جنبش هنرها و 
  ا هپيشه

  /انگلستان
  لندن 

  تا1850
1914  

  ويليام موريس   پوگين و راسكين

جنــبش آرت نــوو 
  يا هنر نو

  

  / فرانسه
  پاريس 

  تا1890
1910  

ــه مكينتــاش   هنري وان ده ولده ــده، چارلزرن  ،هنــري وان ده ول
ــائودي،    ــو گ ــلي، آنتوني ــميت بردس ريمراش
ســاموئل بينــگ، هكتــور گيومــارد، اتــو     

  ف هوفمانواگنر،جوزف اُلبريش، جوز
ــبش  جنـــــــــــــ
ــا  ــاختارگرايي ي س
  كانستراكتيويسم

  /روسيه
  مسكو 

  تا1917
1937  

ولاديمر تاتلين، الكساندر وسنين،كنستانتين      الكساندر وسنين 
ملنيكوف، لئونيد وسـنين، ويكتـور وسـنين،        
ال ليسيتزكي، كـازيمير مـالويج، الكـساندر        

  رودچينگو،واسيلي كاندينسكي
تا1917  هلند    استيل جنبش د  

1931  
ــووان،    ــك، تن ــدريان، ون درل ــت مون پي
دوســبرگ پيتــر اوود، گريــت ريتولــد و 

  ويلموس هوژار 

  

  تا1919  وايمار   جنبش باهاوس
1933  

آدولف ماير، هانز ماير، ميس ونـده روهـه،           والترگروپييوس، لوكوربوزيه 
كاندينسكي، مارسل برورِ، ايـتن، پـل كلـه،         

  موهولي ناگي
  /فرانسه  جنبش آرت دكو 

  اريس پ
  تا1920
1939  

كارلوبوگـاتي، رنـه پــرو، روبـن هــالي و    
  اميل گاله 

  

  جنبش استريم 
  لاينينگ

  

  /آمريكا
  نيويورك 

  شيكاگو 

  تا1930
1950  

    پاول فرانكل و رابرت مالت استيونس 

جنبش فوتوريـسم   
  )آينده گرايي(

  تا1909  ايتاليا
1916  

  ايتاليا-فيليپو توماسو مارتيني
   ايتاليا-آنتونيو سانت اليا

   ايتاليا-ماريو چپاتونه
   ايتاليا-مارسلو نيزولي

  تا1900  آمريكا  جنبش ارگانيك
1960  

  الدوامرسون، هوراتيو گرينو،ورالف
ــانري  ــوئي هــ ــاموئل  سلــ ــوان، ســ اليــ

  تيلوركولريج، فرانك لويد رايت

فرانك فرنس، هوگو هرينـگ،آلوار آلتـو،       
  هانز شارون، في جونز
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  دوران مدرناي معماري ه معرفي سبك-2
   16جنبش هنرها وپيشه ها -1-2

يژه وبهواي پاگين هموريس تحت تأثيرنوشته  .ايجادگرديد)1834-1896(سيلةويليام موريس واين سبك به  
توسط فليپ وب براي موريس     1859خانةقرمزدرسال. وشاندپاجامةعملرعقايدراسكينواسكين بود رجان

سـبك سـاختمان محلـي      . ين نـام معـروف شـد      طراحي شد و به دليل استفاده كردن از آجر قرمـز بـه هم ـ             
ايدةپيونــد .ردكمايــت مــيحاپــسگرايانةضدماشينووضــعمرمقابــلدمــنحطوشــتززتــسلطامــوريس.بــود

راسكين بنابه  .دششناسانده  ورك بِندآلمان معرفي  وگروهونتيوسمژانسآزطريقامعماريوستيدهنر،صنايع
  :ستنده مهمدليل2اومعتقدبوداشياتزئيني به.راردمي كرد»ماشيني«دلايلي تزئينات

   زيبايي مجرد فرم ها-1
  .  مفهوم كار انساني و علاقه و توجهي كه هنرمند انسان براي ساختن آن شيء به كار برده است– 2

بـه اعتقادراسـكين    . ي نبرده است وآنرا پوچ وبي معني مي سازد        اازخاصيت دوم بهره  »مكانيكي«توليدات
ت كـه درزمينـةمعماري بـه همبـستگي ميـان      موريس اولـين كـسي اس ـ  . تزئين قسمت عمدةمعماري است  

  . فرهنگ وزندگي به روش مدرن معتقدبودوعقيده داشت كه بايدبين تئوري وعمل پلي به وجودآيد
  ا هجنبش هنرها و پيشه

ــصات  مشخ
ــومي  عمــــ
ــبش  جنـــــ
ــا و  هنرهــــ

 پيشه ها

 مـوريس بـه عنـوان هـستة         .توسط ويليام موريس ايجـاد شـد      )لندن(درانگلستان)1850 – 1914(ا در سال  هجنبش هنرها و پيشه   
بايـد بـا طبيعـت      ) هنر و پيشه    (وي معتقد بودكه هرماده درسبك    . اصلي ومركزي جنبش هنروصنعت انگليس به شمار مي آيد        

او معتقد بـود كـه طـراح    . حتي رنگرزي الياف را به جاي مواد شيميايي با مواد طبيعي ترجيح مي داد             . خاص خود معرفي شود   
مــوريس مطالعــات گــسترده اي در مــورد تــاريخ هنــر و همچنــين . ابــر جامعــه و اجتمــاع دارديــك مــسئوليت عقيــدتي در بر

ويليام . طرحهاي كاغذ ديواري و پارچه از مشهورترين آثار وي به حساب مي آيد        . دربارةكاشيهاي معماري اسلامي انجام داد    
  .پاگين پايه گذاري كردموريس اين جنبش را به همراه ويليام برگز، بر پايةعقايدجان راسكين وآگوست 

شــــكل و 
فــــــرم و 

  كاربرد 

اي صـنايع دسـتي در      هايـي از زيبـايي    هشكل فرم ومحصولات جنـبش هنرهاوپيـشه هـا، سـعي در حفـظ گوشـه               
ا و ابعادجديـدي  هيبـايي توليدات ماشيني انبوه بود كه عموما با حفظ كاربرد در ساختار محصول به سوي خلق ز    

  .حفظ كاربرد محصول در شكل و فرمي نوين اجباري بود. از فرم حركت مي كردند
ارگونومي 
  و عملكرد

توليدماشيني سعي درتوليدات ساختارهاي ساده وعملكردي داشت ولي تفكرهنروپيشه به احياي ابعـاد فرهنگـي         
براي ايجاد مطابقت نخستين ميان همةمحـصولات  ايي ازروانشناختي دوران صنايع دستي روي هميشه    هوشاخصه

. نــسانها بودنــدابــه دنبــال ايجادمطــابقتي درســاختاروفرم محــصولات بانيازهــاي روانــي عملكــردي .جديــد بــود
  . اي ذهني ومطابقت رواني فردبستگي داردهحصول به پيش زمينهمپذيرشومقبوليت

فرهنگ و  
  زيبايي 

. شناختي منطقي براي راهنمايي طراحان صنايع دستي وجود نداشـت         دردوران انقلاب صنعتي هيچ گونه زيبايي       
مـوريس و  . زيبايي محصولات صنايع دستي قبل از اين جنبش به صورتي خاص بـا ماشـين وفـق داده شـده بـود       

  . همكاران ابعادزيبايي كه درفرهنگ آن دوره تعريف شده بودرادرپيكرة محصولات در قالبي نوين زنده كردند

  
  

ميـــــــــزان 
مطابقـــــت 
آثـار هنــر و  
ــا  ــشه بــ پيــ
ــاني  مبـــــــ
ــي  طراحــــ

  محصور 

ــاط  ارتبـــ
ي و بـــصر

  نوآوري

درانگلستان براي مقابله با افت عمومي از احساس و ارتباط بصري نسبت به صنايع دستي، تقويت جنـبش هنرهـا          
پس ازصنعتي شدن توليدبازگشت به دوران قبل غيرممكن بـود، ولـي همـين خواسـت و                 . اراآغاز كردند هوپيشه

ستي شد كـه هـم از برهنگـي توليـد صـنعتي             اي نوآور وساده تر در صنايع د      هتمايل باعث حركتي در ايجاد فرم     
  . كاست و هم از شلوغي توليدات صنايع دستي كه قبلاً ارائه مي شد
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  17جنبش آرت نوو يا هنر نو -2-2
.  مـيلادي رواج داشـت     1900 تـا    1890هنر نو سبكي در تزئينات و معمـاري اسـت كـه در بـين سـالهاي                  

لـده  وهدانو پاريس به نام آرت نوو توسط هنـري  يري اولية هنرنو از طراحي داخلي يك مغازه در        گشكل
او بـه خلـوص هنرهـاي       .  شكل گرفت و اسم مغازه به عنوان اسم سبك بـه كـار رفـت               )1863 -1957(

اي جديـدي را برشـالودة قواعـدي كـه فنـون نـو اعمـال                هكاربردي اهميت مي داد و مي كوشـيد ارزش        
اي انتزاعـي برگرفتـه     هاي پيچان و آرايه   هاز خط اي او براي اثاثيه، عمدتا متشكل       هطرح. نند، بنا نهد  كمي

از جملـه آثـار مهـم او مـي تـوان بـه پـردة تكـه دوزي نگهبـان فرشـتگان در سـال                          . از نقوش گياهي بود   
مربوط مي شـود  ) جوان (همين سبك در آلمان يوكنت استيل كه به مجلة دي يوكنت         . اشاره كرد 1891

مـي گفتنـد و از مـشهورترين طراحـان آن بيردسـلي اسـت كـه                 » يليبرت«يا  » فلورئاله«و در ايتاليا نيز بدان      
اساس اين مكتب استفاده كـردن از       . طرحهاي خطي او براي مصور سازي كتاب بسيار مورد استقبال بود          

رويكـرد  . اي گياهي پرپيچ وتاب مثل طرح شبكة آهني مدخل ايـستگاه متـروي پـاريس مـي باشـد                  هفرم
اي شيـشه اي مـورد اسـتفاده        هاي كاربردي چون اثاثيـه و ظـرف       همين نقوش در كتاب آرايي و در هنره       

چارلز رنه مكينتاش، آنتونيوگائودي در معماري و هنري وان ده ولده، ويكتـور اورتـا و                . قرار مي گرفتند  
  . ساموئل بينگ در تزئينات مشهور هستند

ينـات، مبلمانهـاي    اي خطـي تزئ   هسـبك  استفاده كردن از آراء   . ديد نو در مكتب هنر نو به وجود مي آيد         
چوبي و فلزي با پيچ و خمهاي خطي شكل در كل مي توان گفت اساس ذوق هنري افراد اين سبك در                     

  . مبلمان خانه هاست
 آدولف لوس در مقالة زينت و خطا تأكيد مي كند كه معماري وهمة هنرهاي صنعتي بايد                 1908در سال   

ني از عادات بربريـت بـشمار مـي آورد و در نهايـت     از هر نوع تزئين و آرايش بر كنار باشند و آن را نشا  
اي هاو تحت تأثير اتو واگنر، پـلان قرينـه، سـطوح وسـيع و پنجـره     . حكم مي دهد كه تزئينات خطا است     

لوس سـادگي و صـحت      . دقيق وحساب شده و ستونهاي دوريك را باعث تأكيد در ورودي بنا مي داند             
در بناهـاي او از حجمهـاي آجـري و مـسطح كـه در آنهـا                 .عمل را جانشين ابتكار نوگرايي قرار مي دهد       

گروپيـوس و لوكوربوزيـه   .اسـت پنجره ها، درها و ساير قسمتهاي ارتباطي بريده شده اند، اسـتفاده شـده            
  . بعدها تحت تأثير لوس قرار گرفتند

سـاختمان  .اي ايـن سـبك يادشـده اسـت    هاستفاده ازمصالح طبيعي ودقت تكنولوژي،اساس ساخت خانـه    
توسـط هنـدريك پتـروس برلاگـه سـاخته شـدند،تحت تأثيرآثـار              1897درآمـستردام كـه درسـال     بورس  

) 1905-1910(تحول درسبكهاي گذشته وتطبيق آن باپيشرفت زمان درخانةميلادربارسلون         . اتوواگنربود
وان تاوج تلفيـق سـبك گوتيـك بااكسپرسيونيـسم رامـي           آنتونيوگـائودي ديدكـه   رامي توان دركارهـاي     
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صــلي اجهــت.نــداارناميــدهكليــل وي راآخــرين ســازندة گوتيــكدردوبــه همــينكشاهدهومــادركارهــاي
بــدون وصــنعتيوگوتيــك يــك هنرناكامــل«: اومــي گفــت.مــذهب مــي باشــدوو،خردگرايــياارهــايك

زيـك مهنـدس بـزرگ همچـون        ااوتركيبـي .انستدزخداوندمياانشانه اي راوخطوط منحني .»ستاتناسب
اوانـسان  .سـت انآسـكلت ارهرسـاختمان دن فـرم  اضـحتري واشـت ديك هنرمندسورئال بودوعقيده  ولدوك
  .اددوتيك راادامهگاردرسبككليلدكاتوليك بودوبه همينومذهبي

  جنبش آرت نوو
مشخصات عمومي  

  سبك يا جنبش 
  )پاريس ( در فرانسه  ) 1910 تا 1890(جنبش آرت نوو در سالهاي 

هنري ون ده ولده، رنه مكينتـاش،  ( ، مانند در گالري آرت نوو توسط هنرمنداني كه زمينة كاري و هنري گوناگوني داشتند        
در گالري آرت نوو آثاري مانند پوسـترهاي تبليغـاتي لـوترك و شيـشه آلات تيفـاتي،                  . پايه گذاري شد  ) بردسلي و تيفاتي  

اي چارلز وشبي و والتر كرين به نمايش گذاشته مي شد كه شاهد بازگشت هنر نـو بـه                   هجواهرات و كاغذ ديواري و پارچه     
ا با تأثير از هنر گـوتيكي ونيـزي، در عرصـة    هآرت نوو پيرو حركت هنر و پيشة انگليسي . سينوسي و طبيعي بودند   اي  هطرح

 .  خود را مطرح مي كند19هنرهاي كاربردي پا مي گيرد و در مقابل تاريخگرايي آكادميك هنرهاي سدة 

شكل و فرم و    
  كاربرد

درفرم طرحهاي هندسي وسينوسي، شايد بتوان كوشش آگاهانه براي توسعةيك سبك غيرتاريخي درهنر 
  .خطوط فرم در خدمت كاربرد ساختاري و كاربرد فرمي و مقبوليت در ارتباط بصري بود. و معماري بود

 اي استنباطي، طبيعت گرايانه از طبيعت و گياهـان بـه            عملكرد خطوط گياهي و پر پيچ و شكن كه بر پايه            ارگونومي 
كار گرفته مي شد، با شيوه اي متداول و رسمي و تزئينات غيـر ارگونوميـك و غيـر عملكـردي مغـايرت                       

در صورتي كه خطوط سينوسي آرت نوو با عملكرد متناسب و ارگونوميك خود حركت نـويني                . داشت
  . ي مي كردا پايه گذارهرا در پيكرة محصولات و سازه

آرت نوو در ارتباط بصري، قدمي نخستين براي مسئلة سبك بود كه انگيزه اي براي يك برخورد تازه تر              ارتباط بصري 
آرت نوو با نوآوري خود تلاش مي كرد كه يك نيروي طولاني سركوب         . وآزادتر با طراحي پديد آورد    

  . تقليدي بي حاصل ازگذشته ميكردشده به وسيلةسنت رازنده كند، ولي درنوآوري خوددرادامه 

  
  
  
  
  

ميـــزان مطابقـــت  
آثــار آرت نــوو بــا 
مبـــاني عملكـــرد  
محـــــــــــصول و 

آرت نوو با اجزاي قرينه و خطوط روان سازمان بندي شده و دقيقا پاسخگوي خوبي بـه نيازهـاي زيبـايي                       فرهنگ   يبايي نواوري و ز
اي خاص مارپيچ اين سبك از نيازمنديهاي سـاختاري پيـروي   هفرم. شناسي و فرهنگ زمان خود مي باشد   
  . بايي و تزئيني روي تنوع مواد و فرم استاي زيهنمي كند، بلكه نتيجة بكارگيري ايده

  

  18آرت دكو -3-2
وصـنعتي مـدرن كـه      )دكوراتيـو (»نمايشگاه بزرگ بين المللي هنرهاي تزئينـي      «سبكي تزئيني كه براساس   

ايــن ســبك بــيش ازســبك آرت نووبركــاربردموادگران . درپــاريس برپاشــد، نــام گرفــت1925درســال
وس وچـرم پرداخـت نـشده،تأكيدداشت امـابرخلاف آن          بهاوتجملي همچـون لاك الكل،برنز،عـاج،آبن     

عناصرآن غالبا ازسبكهاي فرانسوي لـوئي پـانزدهم وسـبك    .برفرمهاي بسيارساده ومسطح نيزتوجه داشت   
ــوري ــاپلئون(امپراط ــونگ            )ن ــي دورةس ــايي وهنرچين ــاريتي ازهنرآفريق ــري ع ــه باعناص ــده بودك اخذش

بـود و  1930و 1920رواج ايـن سـبك بـين دهـه هـاي     . وكوبيسم تركيب شـده بـود     )ميلادي1279 -970(
اي ســاده، واضــح و هندســي بــود، همچنــين شاخــصة آن اســتفاده از شيــشه و  هويژگــي عمــدةآن طــرح

  . اشدبپلاستيك مي
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  )آينده گرايي ( 19فوتوريسم -4-2
از طرفـي اعتقـاد بـه       .  قرن بيستم احتياج به دو كيفيـت داشـت          نهضت مدرن در معماري براي بيان كاملِ      

لم، تكنولوژي، علوم اجتماعي و طراحي منطقه اي و از طرف ديگر يك اعتقاد رومانتيك به سرعت و                  ع
ا توســط موتزيــوس، وركبونــه و بــالاخره مدرســة باهــاوس ه، يــك دســته از ايــن ارزشهيــاهوي ماشــين

اي ايتاليايي و سـانت اليـاي معمـار،         هگروپيوس مورد ستايش قرا گرفت و دسته ديگر توسط فوتوريست         
در معمـاري نيـز بـه همـين ترتيـب           . ه در زمينة معماري نه نماينده بلكه پيشروي آنها به حساب مي آيد            ك

اي ســانت اليــا و اولــين ســاختمانهاي گروپيــوس، معــرف دو تعبيــر مختلــف از تمــدن شــهري و  هطــرح
  . تكنولوژي قرن بيستم است

 عظمت جهان با زيبايي جديـدي       ما اذعان داريم كه شكوه و     «همانطور كه در مانيفست اين جنبش آمده        
با اين نوشته موضوع محوري فوتوريسم به مثابة واكنـشي در برابـر             » غني تر شده است، به زيبايي سرعت      

گسـست بحـث انگيـز از گذشـته كـه عبـارت بـود از فرهنـگ                  . هنر بورژوازي اواخر قرن تدوين گرديد     
شـهر منبـع   . ني با اين امر همراه گرديـد      ماشيني با لحني احساساتي و نيز شيفتگي به جنگ در مقياس جها           

  اي شـلوغ راه مـي رونـد و         همـردم در خيابـان    . ا بنـا مـي شـوند      هخانـه . الهام هنرمنـدان فوتوريـست اسـت      
اين عناصر نشانة شـهر     . ا همه جا را پر مي كنند      ها و دوچرخه  هاي برقي، رستوران ها، بارها، ماشين     هچراغ

  . واقعي و هنر است
بسيار مدرن، شامل يك سري آسمانخراشـهاي بـسيار مرتفـع، بـدون هـيچ گونـه              تصاوير اين شهر خيالي     

اي بتنـي و فـولادي عظـيم، پلهـا و خطـوط             هاز زير و مجـاور ايـن سـازه        . تزئينات و رجعت به تاريخ بود     
معماران اين سبك از جمله سانت اليا       . ارتباطي براي اتومبيل، قطار و مترو در چندين طبقه عبور مي كرد           

شـايد  . ا در ذهن خود تصور كرده بودند كه مشابه آنها در همان زمان در اروپا وجود نداشت                شهرهايي ر 
اي ناقص و ابتدايي آنها را مي شد در نيويورك و شـيكاگو، پـيش از جنـگ جهـاني اول در          هفقط نمونه 

  . آمريكا مشاهده كرد
 در  1909يتاليـايي بـه سـال       فوتوريسم نام جنبشي هنري و ادبي است كه توسط مارتيني شاعر و نويسندة ا             

  مــارتيني درنخــستين بيانيــة ايــن جنــبش، نــداي تخريــب مــوزه هــا، كتابخانــه هــا، . مــيلان شــكل گرفــت
ا و نهادهاي فرهنگي واپسگراي ايتاليا را سر داد و به سـتايش دنيـاي نـوين، ماشـين، سـرعت و                      هآكادمي

هـة پيـروزي سـاموتراس زيبـاتر        اتومبيلي كه صداي مسلسل مـي دهـد از ال         «او نوشت   . خشونت پرداخت 
ا در نقاشـي    هفورتوريـست . در اصل اين جمله اساس ايدئولوژي فورتوريسم را تشكيل مـي دهـد            . »است

ا بودند ولي بـا     هاسلوب رنگ گذاري نئو امپرسيونيست را به كار بستند و تا حدودي تحت تأثير كوبيسم              
  .  واقعيت دست نيافتندايها در بازنمايي پيچيدگيهاين حال به عمق تجربيات كوبيست
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  فوتوريــستها مــي خواســتند هنــر را بــه زنــدگي نزديــك تــر كننــد و جنــبش را جــوهر زنــدگي امــروزي 
معتقد بودند براي تجسم پويايي بايد به نور و حركت تأكيد كرد، زيرا نور و حركت باعـث                  . مي دانستند 

 محـيط شـان نفـوذ كننـد،         مي شود كه استحكام صوري اشـياء كـاهش يابـد و چيزهـا در يكـديگر و در                  
اي نيـرو يعنـي خطـوط       هاي پياپي جسم متحرك و يا به مدد خطا        هحركت را مي توان از راه تلفيق شكل       

  . نمايندة كششهاي ساختمان اشياء نشان داد
ي اا از نخستين مدافعان مفهوم جديدي فضاي تصويري بودند و مي كوشيدند فضا را بگونـه               هفوتوريست

هدف عمدة فوتوريسم نمـايش حركـت،       . ، خود را در مركز تصوير حس كند       مجسم نمايند كه نگارنده   
سيستم خلاق نمايش حس حركت بعنوان      . ا پيشرفت و ترقي است    هتغيير و دگرگوني از ديد فوتوريست     

مقارنه تكنيكي بود كه از تكرار تصاويري كه بر هم قرار گرفتند،         . ناميده شد ) همزماني ( 20سيستم مقارنه 
. ك سـكانس فـيلم مـشاهده مـي شـود، بـراي ايجـاد حـس حركـت اسـتفاده مـي كـرد                        شبيه آنچه در ي ـ   

اي متنـوع، شـديد و متـضاد را بـه كـار             هاي پويـا و متحـرك رنـگ       ها براي دستيابي به جلوه    هفوتوريست
  . ردندبمي

اول مـاه اوت    ( در لاچريـا    » معمـاري آينـده گـرا     «با ورود آنتونيو سانت اليا به اين جنبش و انتشار بيانيـه             
از اصول اين سـبك كـه در معمـاري تـأثير     . فوتوريسم رسماَ در حيطة معماري نيز بنيان نهاده شد   ) 1914

گذاشت عبارت است از طرد ديوانه وار تمام هنجارهاي گذشته، مصالح جديد، معنـادار و هنـري بـودن                   
را بـا انـسان    خطوط اريب و بيضي شكل، عدم استفاده از تزئينات، منبع الهام جهان ماشين، محيط زيست                

  .جديد هماهنگ ساختن، سبك و ناپايدار و پويا باشد تا هر نسلي بتواند شهر خاص خود را برپا كند
در » مارچلو نزولـي  «و» ماريو چيا تونه  «به اتفاق ساير طرفداران اين جنبش، از جمله         » سانت اليا «اي  هطرح
به نمـايش گـذارده     » كلان شهر مدرن  ساختارهايي براي يك    « در ميلان در نمايشگاهي به نام        1914سال  

از سانت اليا حدود سيصد تـصوير بـر جـاي           . شد و بسيار مورد توجه محافل هنري و معماري قرارگرفت         
  . مانده است
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اي هطــــرح : 1تــــصوير 
  سانت اليا براي شهر جديد 
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   در تـورين نقـاش و روزنامـه نگـار ي بـه نـام فيليـا                  1928 سال بعد از شروع جنـبش در سـال           14حدودد  
اي فوتوريـستي، نمايـشگاه معمـاري       هت تـرين پيـروان انديـشه      يكـي از سـفت و سـخ       ) لوييجي كلمبـو  ( 

اي گوناگون به نمايش گذاشته هدر اين نمايشگاه كارهاي هنرمنداني با خاستگاه   . فوتوريستي را برپا كرد   
اي هدر طـرح  . كار سارتوريس بود  ) جدا از ساختمان خود نمايشگاه    ( تنها معماري اي كه ساخته شد     . شد

در . اي بلند، فرودگاه به صورت فراوان ديده مي شود    ه كارخانه ها، ساختمان   اين جنبش كشيدن برج ها،    
اي سانت اليا علاقه اي به پلان و عملكـرد دقيـق سـاختمان نـشان داده نمـي شـود و صـرفاَ آنهـا را                       هطرح

  و از طرفـــي مـــي تـــوان گفـــت كـــه آنتونيوســـانت اليـــا تحـــت تـــأثير  . اكسپرسيونيـــستي مـــي يـــابيم
وس مي خواست يك معماري عملكرد گرا را پايه ريزي كند ولي معماران مدرن ل. اي لوس بود هانديشه

 اجتماعي فقط در صدد يك نوع معماري بودندكه وابستگي به گذشـته             –بعد از او تحت شرايط سياسي       
بـا  . آنتونيو سانت اليا از اين نوع معماران بود       . نداشته باشد و گرايش تكنولوژي در آن خود را نشاد دهد          

او . )  كـشته شـد  1916سال عمـر كـرد و در جنـگ جهـاني اول در سـال      36( عمر كوتاهي داشت اينكه  
واست ايتاليا را از قيد و بند تاريخ گرايي و كلاسيسم به سـمت يـك دنيـاي جديـد رو بـه آينـده و                          خمي

ولي در ايـن زمـان فاشـيزم و مرسـوليني قـدرت را در دسـت داشـتند و يكـي از                       . جامعة سنتي سوق دهد   
از هنرمندان اين رويكرد از اومبرتو، بوتچوني، كارلوكـارا، جيـاكو           . ين سرسخت اين جنبش بودند    مخالف

  . موبالا و جينو موريني نام برد
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.  اصول فوتوريسم تقريبـاَ بـر كـل هنـر آوانگـارد اوايـل قـرن بيـستم در اروپـا و امريكـا تـأثير گذاشـت                           
 معمـاري شـوروي و    ) سـاختار گرايـي   ( غازي براي كانستراكتيويـسم     فوتوريسم ايتاليايي به عنوان نقطة آ     

حتـي لوكوربوزيـه نيـز بـسيار مـديون سـانت اليـا و كياتونـه و حتـي                    . محـسوب مـي گـردد     » تك-هاي«
سـرانجام  . است) 1933(اي نه چندان مشهوري همچون گيه و فيوريني و آسمانخراش شيده            هفوتوريست

رمانشهر فن آورانـه، از باكمينيـستر فـولر در اركـي گـرام گرفتـه تـا        اينكه حتي امروزه كل انترناسيونال آ   
  . اي جسورانه فوتوريسم بهره مند مي گردندهپيانو، راجرز و فاستر، كماكان از ديدگاه

  بيانيه فوتوريسم  -1-4-2
  . ما برآنيم تا عشق به خطر، خوي قدرت و بي پروايي را بسراييم -1
 . ر ما خواهند بودشجاعت، جسارت و عصيان عناصر اصلي شع -2

ما بر آنيم تا عمـل خـشونت    . ادبيات تا كنون سكون متفكرانه، خلسه و خواب را ستايش كرده است            -3
 . اي بلند دوندة سرعت، پرش مرگبار و مشت سيلي را بستاييمهآميز، بي خوابي تب آلود، گام

تومبيـل،  زيبـايي سـرعت يـك ا      . ما مي گوييم كه شكوه جهـان بـا زيبـايي نـويني غنـي شـده اسـت                   -4
 . اي عظيم همچون مارهايي آتشين نفس، آراسته شده استهي كه دودكش آن با لولهامسابقه

ا را به گـردش در مـي آورد، كـه نيـزة روح خـود را                 همي خواهيم سرود مردي را بسراييم كه چرخ        -5
 . همراه زمين در امتداد دايره مدار آن پرتاب مي كند

 .  خرج كند تاشوق آتشين عناصر آغازين را بارور سازدشاعر بايدخود را با شور و شكوه و سخاوت -6

هيچ كاري بي سرشت پرخاشگرانه نمي توانـد شـاهكار          . از اين پس جز در نزاع زيبايي وجود ندارد         -7
 . باشد

چرا به عقب بنگريم وقتي كه خواست مـا در هـم شكـستن              !... ما برواپسين بلنداي قرون ايستاده ايم        -8
ما هم اكنون در مطلـق زنـدگي مـي كنـيم            . زمان و مكان ديروز مردند    . تدرهاي اسرار آميز ناممكن اس    

 . زيرا سرعت جاوداني و همه جاي حاضر را خلق كرده ايم

 نظامي گري، ميهن پرستي، اعمال تخريبـي آورنـدگان آزادي           – تنها راه تندرستي جهان      -ما جنگ  -9
 . اي زيبايي كه شايستة جان فشاني اند را ستايش مي كنيمهانديشه

 ما موزه ها، كتابخانه ها، و هر فرهنگستاني را نابود خواهيم كرد و با اخلاق گرايي، مونث گرايي و                    -10
 . هر گونه بزدلي فرصت طلبانه يا سود جويانه، مبارزه خواهيم كرد

ما امواج رنگارنگ و چنـد      . اي بوجود آمده از كار، لذت و شورش را خواهيم سرود          ه ما انبوه توده   -11
 . اي جديد خواهيم سروده در پايتختآوايي انقلاب را
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  21كوبيسم -5-2
را بـه نمـايش گذاشـت، شـكل         » دوشـيزگان آوينيـون   « ميلادي زماني كه پيكاسو      1907كوبيسم در سال    

نقاشي كوبيسم نقاشي مي باشد كه از كمپوزيسيون هندسي كـه ريـشه در آثـار پـل سـزان دارد،                     . گرفت
ا دو نكته را به عنوان اساس الهام در كارهاي خـود  هرسيونيسماي امپهسزان تحت انديشه  . الهام گرفته شد  

  :قرار داد
   مشاهده مستقيم طبيعت-1
  اي خالصه بهره گيري از رنگ-2

او براي رفـع ايـن   . او بر اين عقيده بود كه نقاشي امپرسيونيست بدون ساختار و فاقد استحكام صوري اند             
رنگ و رنگسايه را وسيلة نمايش فـرم نهـايي          . ختاي گذراي جو و نور پردا     هنقيصه شروع به ثبت جلوه    

اشياي مرئي قرار داد و براي تحليل طبيعت به ساختار طراحي آثار نقاشان كلاسيك به خـصوص پوسـن                   
اي سـنتي خواهـد     هاو پي برد كه تنها از طريق رجـوع بـه طبيعـت و نـه بـا اسـتفاده از مـضمون                      . پرداخت

او ديـدن و سـنجيدن دو وجـه اساسـي و مكمـل در      بـراي  . توانست به ذهن خويش صـورت عينـي دهـد         
او بـا تـابع كـردن دنيـاي مرئـي بـه يـك سلـسله ضـوابط                   . اي سزان به عنوان اصل قرار گرفتنـد       هپژوهش

او تغييرات دقيق در يك شـكل و روابـط فـضايي            . تصويري كوشيد معادل طبيعت را در قالب هنر بسازد        
 كه از لحاظ درجة روشني و تيرگي، گرمـي و           اي كوچك رنگي  هاي ديگر را به مدد سطح     هآن با شكل  

بـدين ترتيـب مفهـوم      . اي رنگ مكمل نشان داد    هسردي و پرمايگي تنظيم شده بودند و نيز به مدد تأكيد          
او ايـن دسـت آورد را در        . پرسپكتيوي فضاي تصويري و روش برجسته نمايي اشياء كاملاً دگرگون شد          

از . خـود بـه تعـالي دقيـق ميـان طبيعـت و انتـزاع رسـيد                اي  هپردة سنت ويكتوآر نشان داد او در پژوهش       
  . ابداعات مهم پل سزان مي توان به موارد زير اشاره كرد

علاقة فراوان به اشكال هندسي، نحوة خاص پرداخت و تصوير شخصي او از فضا، رها كردن پرسـپكتيو                  
اي آجـري،  هي رنـگ خطي و استفاده از رنگ در ايجاد و القاي احساس فضا و عمق، اسـتفادة اختـصاص     

اي خاكستري و آبي بـراي پـس زمينـه كـه در اسـتفاده               هنخودي و خرمايي براي پيش زمينه و رنگ مايه        
  . اي گرم و سرد در نقاشان اولية كوبيسم تأثير زيادي داشتهكردن رنگ

مجسمه اي كهـن    ( كوبيسم در كل تأثيراتي است كه پيكاسو و براك از نقاشيهاي پل سزان و هنربدوي                
  . كه مقيد به بازنمايي ظواهر طبيعي نبودند، شكل گرفت) اي آفريقاها و تنديسهريايي و صورتكايب

از هنرمندان اصلي اين مكتب پابلو پيكاسو، ژرژ براك، خوان گري بودند و هنرمندان ديگري چون آلبر                 
لـژه، فرانـسيس    ، فرنـان    )اولين كتاب كوبيسم را با عنوان در باب كوبيسم تـأليف كـرد            ( گلز، ژان متسينژ  

  . پيكابيا، مارسل دوشان، آندره لوت را مي توان نام برد
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  22كانستراكتيويسم -6-2
 در شوروي، كانستراكتيويسم زادة تحولات جديد ناشي از انقلاب صـنعتي و       1917 – 1937بين سالهاي   

  . علمي و چيرگي آن بر زندگي آدميان بود
  : شروع معماري اين مكتب در دو مرحله بود 

  اي چوبي براي نمايشگاه يا فرمهاي انقلابي در خيابانهساختمان -1
وند شاي بين ماشين و ساختار بيولوژيك در نظر گرفته مي         ها به عنوان فرم   ه مرحلة حرفه اي، ساختمان    -2

  . و بخشي هم مربوط به ابداعات قطعات پيچيده اي همچون واحدهاي مسكوني متصل به يكديگر است
هنر، زنده باد تكنولوژي، زنده باد متخصـصان سـاختارگرا، مـرگ بـر مـذهب                شعار اين مكتب مرگ بر      

واژة كانستراكتيويـسم بـه معنـي سـازندگي دو هـدف            ) مايا كوفـسكي شـاعر    . ( شما، مرگ بر عشق شما    
  :عمده داشت 

 هنر ناشي از الهام دروني و ضمير ناخودآگاه نيست كه في البداهه خلق شود، بلكـه آن را آگاهانـه و                      -1
  .سر قصد ساختاز 
  .  تقليد از طبيعت به هيچ صورتي پذيرفته نيست، چون در آن سازندگي وجود ندارد-2

كانستراكتيويسم معتقد به عملكرد و حذف تزئينات اسـت و اينكـه سـاختار و عملكـرد بايـد معمـاري را          
يد ماننـد   هدف اصلي نشان دادن ماهيت واقعي اشيا و اجسام به ويژه محصولات صنعتي جد             . شكل بدهد 

ساختارگرايي روس عمدتأ به نيازهاي زير ساختي جامعه مـي پرداخـت و             . شيشه، پلاستيك و آهن است    
اي بـزرگ، تفريحگـاه هـا،       هايـي را در ادارات، فروشـگاه      هبيشتر كارهـاي انجـام شـدة چنـين سـاختمان          

  .اي كارگران مي توان مشاهده كردهچايخانه ها، ستاد پژوهشي، كارخانه ها، باشگاه
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
22 -Constructivism 

اي هطــرح : 3تــصوير 
 معمــــــــاران 

  كانستراكتيويسم 
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  اصول معماري كانستراكتيويسم روس -1-6-2
  كمپوزسيون-1
   استراكچر به صورت پره و به صورت عناصر افقي و عمودي در فضا-2
  . امتداد عناصر در فضا با هم تركيب مي شوند-3
   تعريف فضاهاي منفي-4
   رابطة بين داخل و خارج بصورت ارگانيك-5
  . فضاهاي كل است فضاهاي داخلي جزئي از كمپوزسيون-6
  . حجم در كل يكپارچه باشد-7
  . حجم دربرگيرندة امور اقتصادي، فرهنگي و غيره مي باشد-8
   ضد هنري و داراي خصوصيت عملكرد گرايي-9

  . فضاها حالت ديناميكي دارد-10
  . اي قرمز و سياه غالب هستند و عناصر مورب براي شرح ديناميسم استفاده مي شونده رنگ-11
 پروژه ساختمان لنگراد سكايا پراودا در مسكو -2-6-2

اي روغنـي   هدر الهـام ايـن پـروژه از جرثقيـل         .  متر و به رنـگ قرمزسـاخته شـود         400اين پروژه قرار بود     
) شكل بطـري مـارپيچ در فـضا       (ساختارهاي زمين بازي و تصورات آينده نگراني چون اومبرتوبوتچوني          

  . استفاده شده است
ا و بلنـدگوها و آسانـسورها، همـه و همـه در             ها و تبليغات و ساعت    هحتي علامت تمام جزئيات ساختمان    

ــايي         ــن در اصــل زيب ــد و اي ــي كن ــاد م ــي را ايج ــك وحــدت كل ــده و ي ــق ش ــاختمان تلفي طراحــي س
  . كانستراكتيويسم است

به عقيدة او هنر از ديرزمان عنصري فرعي و اضـافي بـود             . مالويچ يكي ديگر از هنرمندان اين مكتب بود       
اكنون زمـان اسـتقلال هنـر فـرا رسـيده      . ه در تلفيق با عناصر ديگر به زندگي و فكر انسان راه مي يافت ك

به منظور جداكردن هنـر از      . ا را بخوانيم و تأويل و تحليل كنيم       هحال بايد بياموزيم كه چگونه فرم     . است
  . زاوية پيشين ساده ترين شكل هندسي، مربع را بر مي گزينيم

ايـن  . اي آرمـاني كانستراكتيويـسم اسـت      هيكـي از بهتـرين يادمـان      ) 1920(ين الملـل سـوم      بناي يادبود ب  
اين برج تركيب حركـات حـسي و اكسپرسيونيـسم          . مونومال به وسيلة ولاديمر تاتلين طراحي شده است       

برج به صـورت مـوج وار كـه    . سياسي يا مذهبي، يا فرم رومانتيك است و فاقد وجه عملكردي مي باشد        
   سه حجم صلب افلاطـوني مكعـب، هـرم و اسـتوانه بـا چـرخش نـرم، در هـم ايجـاد شـده و بـا                             از تلاقي 

اين برج به تبعيت از برج ايفل ساخته شده و بـا  . اي مجاز ساخته شده است  هايي به صورت استعاره   هكابل
در هـر دو    . اين تفاوت كه برج ايفل ايستا و ساكن است ولي برج تاتلين حركـت و پويـايي خـاص دارد                   

  .است متر بوده 390ارتفاع اين برج . رج استفاده كردن از مصالح جديد خود را نمايان مي سازدب



   دكتر عامري-مهر دكتر افشين - دكتر احمدي              )مهندسي معماري(ي معاصر معمار آشنايي با

 ٢٨

اي اين زمان شوروي بر آمدند به صورت ساختارهاي متعـادل،           هايي كه از آتليه   ها و طرح  هاكثر ساختمان 
معمـاري  . دپرهيبت، يادماني و از نظر استفاده از هندسه و تكنولوژي به صورت برجسته طراحي مي شدن               

اي عملكردي  هايي ديده مي شد كه از شاخص      هنه به صورت تركيب بلكه به صورت بازي پوياي ارزش         
اي فـوق العـاده اي بـود كـه در ميـان         هپيامد آن يك سري از پروژه     . و تجلي بروني آن به دست مي آمد       

گاهي هنرهـاي    در يك مقياس كلان در مسابقه بـرادران ويـسني و غرفـة نمايـش               23آنها، طراحي كاخ ليبر   
كار كنستانتين مالينكوف از همه برجسته تر بودند، كه غرفة كنستانتين به سـرعت              ) 1925(تزئيني پاريس   

  . اي نمايشگاهي نمايان با ورود كنترل شده، واقع گرديدهنمونة استاندارد براي طراحي غرفه
  

  جنبش ساختارگرايي
  

ــصات  مشخــــ
عمومي سـبك   

  يا جنبش

در نتيجه همكـاري و هـم فكـري هنرمنـدان زيـر تأسـيس شـد،                 ) مسكو( در روسيه    1935هاي  جنبش ساختارگرايي در سال   
هنرمنــداني همچــون ولاديميــر تــاتلين، كــازيمير مــالويچ، آلكــساندر رودچنكــو، نــانوم گــابو، آنتــوين پاوســنر و واســيلي  

يسم و فوتوريسم ايتاليا تأثير سبك ساختارگرايي يا تركيب گرايي از آثار و تفكرات ارواي مدرن همانند كوب      . كاندينسكي
 در مسكو انجمني تشكيل دادند و در بيانية خود از همة هنرمنـدان بـراي حـضور          1922ساختارگرايان در ژانوية    . گرفته بود 

جايي كه بدنة واقعي زندگي در آنجا ساخته مي شود و بر اين محتوا سنتي از هنر  دور خارج . ا دعوت كردندهدر كارخانه 
  .هنر با توليد انبوه و صنعت، ومتعاقبا با يك ترتيب سياسي و اجتماعي جديد تعريف شددر عوض . شد

شكل، فـرم   
  و كاربرد

. در طراحي ساختارگرايي، هندسه در ساختار، تجريد، منطبق و نظم در شكل و فرم محـصولات ارائـه شـد       
هر محصول كاربردي نتيجة انتظام     . در مطابقتي منطقي كاربرد خود را ارائه مي كردند        اي ساختار گرا    هفرم

ا در طراحـي    هو رعايت نيازهاي آنتروپومتريك و ارگونوميك در طراحي و توليد است، كه ايـن شـاخص               
  . ساختارگرايي در هماهنگي تعريف شده اي بيان مي شد

ارگونـــومي 
  و عملكرد

شد در محصولات به نوعي مطابقت رواني و جسماني دست يافته شود، ولـي              در طراحي ساختار گرا سعي      
اين جنـبش در دراز مـدت نتوانـست بـين عملكـرد محـصولات، همـاهنگي و نيازهـاي روانـي و جـسماني              

درهر صورت، عملكرد محصولات از نظر سـاختار  . مطابقت را حفظ كند و آن بيشتر ريشة فرهنگي داشت  
  . ر تعريف شده فرم و عناصر وابسته آن عملكرد محصول را تقويت نمي كندمشكلي ندارد ولي در ساختا

ــگ و  فرهنـ
  زيبايي

اي طراحي اين جنبش يك گسيختگي ميان فرهنگ تاريخي حاكم و فرهنگ جديـد تعريـف         هدر حركت 
اي مدرنيستي اروپاسـت و   هاين جنبش متأثر از حركت    . شده كه نتيجة يك حركت سياسي و اجتماعي بود        

انبان زيبايي در فرهنگ حاكم بـراي       . ارائه مي شد  » هنر توليد «وسيه در يك محتواي جديد، به نام        در آن ر  
جنبش ساختارگرا بايد به دنبال بيان مفاهيم نوين باشـد و گرنـه مفـاهيم زيبـايي جنـبش را در خـود هـضم                          

  . خواهد كرد

ميزان مطابقـت   
ــار  آثــــــــــــ
ــاختارگرايي  س
بـــــا مبـــــاني  
ــي  طراحــــــــ

  محصول

ارتبـــــــاط 
ــصري و  بـــ

  نوآوري

 توليـد، يـك نـوآوري در ارتبـاط بـصري، در حيطـة               در جنبش ساختارگرا با حضور هنرمنـدان در عرصـة         
اي سـاده تـر از      هاين نوآوري با در اختيار گرفتن عناصر هندسي، مجرد و طـرح           . توليدات انبوه تعريف شد   
ولي اين نوآوري بـه     . سياسي قبل واقعا به يك نوآوري در روسيه دست زده بود          –توليدات دورة اجتماعي    

  . عي در عرصة هنر و صنعت تعريف پيدا مي كندمانند يك مد، يك دورة عقيم و مقط
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  24 جنبش باهاوس-7-2
او . آلمان مدرسةهنرهاوصنايع بـه رياسـت هنـري وان ده ولـده تأسـيس شـد                25درشهروايمار1906درسال

تحـت تـأثير مـوريس وراسـكين بـه معمـاري            1890ابتدابه نقاشي علاقمندشدوسپس درسـال    . بلژيكي بود 
 داخل مغازة هنر نو را در پـاريس طراحـي           1895را ايجاد كردودر سال   داخلي علاقمندشدوسبك هنرنوو  

 رئـيس مدرسةهنرهاوصـنايع     1919 تـا    1906 از بروكسل به بـرلين رفـت و از سـال             1897كرد و در سال     
  . اومعتقدبودكه دروس به جاي آتليه بايددركارگاه وبه صورت عملي تدريس شود. وايمار شد

 -1883( را بــه جــاي خــود رئــيس مدرســه كــرد26التــر گروپيــوس و1919هنــري وان ده ولــده در ســال 
گروپيوس در همين سال ساختار نظام آمـوزش مدرسـه را عـوض مـي كنـد و نـام آنـرا باهـاوس                  ).1969
تـا  1919باهـاوس بـين سـالهاي     . دراين مدرسـه هنرمنـدان ومعمـاران بـا هـم كـار مـي كردنـد                . ذاردگمي

وس به دليل مشكلات مالي از كار بركنارشدند ومدرسه         اساتيد باها 1924دروايمار بود ولي درسال     1924
  . دورة دوم كار باهاوس يكسال بعد در دسوا بود. تعطيل شد

بعدازجنگ جهاني اول مدرسه بيشتربه سمت طراحي صنعتي وفرمهاي مكعب شكل ساده گـرايش پيـدا                
رهمـين سـال    د. منتشر كرد )هنر وتكنولوژي، يك وحدت جديد    (يك بيانيه 1924گروپيوس درسال .نمود

 1925-26درايـن شـهر بـين سـالهاي     . وي به لحاظ فشارسياسي نازيهامدرسه رابه شهر دسـوا منتقـل كـرد            
 دپارتمان  1926درسال.»فرم تابع عملكرداست  «:ساختمان مدرسةباهاوس راطراحي نمودودرسرآن نوشت    

ن كنـار  ازرياسـت آ 1928گروپيوس درسال.به رياست آن انتخاب شد    27معماري تأسيس كردوهانس ماير   
بركنارشدوبه جاي اومـيس ون ده روهـه        1930رفت ومايربه جاي او انتخاب شدوبه دلايل سياسي درسال        

نازيهـا علاقةخاصـي بـه معمـاري        .(نازيهـا مدرسـه رامنحـل كردنـد       1933به رياست آن برگزيده شـدودر     
 1928هــانس مايردرســال . مــي دانــستند»آشــيانة بولــشويك هــا«ومدرســةباهاوس را)كلاســيك داشــتند

تمـام چيزهـادراين    «:درمدرسه چيزي نوشت كه حاوي يك سري توضيحات ازاهداف خلق اين فضا بود            
  .»بنابراين تمام اين چيزهاآثارهنري نيستند.زكاركرددراقتصاداستابارتعستندكههرموليفجهان محصول

ور از بايـد بـه د  . هنر شغل نيست و ميان هنرمند و صنعتگر تفاوت اساسي وجـود نـدارد       «: والتر گروپيوس 
اين اختلاف طبقه كه سدي از خودستايي و غرور ميان هنرمندان و صنعتگران، گروهي واحد را تـشكيل                  

وحـدتي  «: شـعار گروپيـوس   . »دهيم و به همراهي يكديگر ساختمان جديد آينده را طراحي و خلق كنيم            
مل كاغـذ ديـواري،     اي كاركردي زيادي در زمينة اشياء و اثاثية منزل شا         هطرح. »تازه از هنر و فن آوري     

  . پارچه، پرده و مبل، چراغ و وسايل دستي در باهاوس توليد شد
  

                                                 
24 -Bauhaus 

25 -Weimar 

26 -Walter Gropius 

27 -Hans Meyer 
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  آموزش در باهاوس -1-7-2
در باهاوس يك دانشجو دو استاد داشت؛ يك صنعتگر متخصص فـن و يـك طـراح هنـري، تئوريـسين                     

امـا هـر    . دندا را بـا دسـت مـي كـشي         هايي براي توليد اشياء روزمره ارائه مي كرد، اين طرح         ههرگاه طرح 
اي هزيرا يكي از تكاليف او ديدار از كارخانـه . دانشجو مي دانست كه اين اشياء چگونه ساخته مي شوند    

در پاره اي موارد كارگران صنعتي برگزيده با اسـاتيد باهـاوس     . مختلف و مطالعة فرآيندهاي صنعتي بود     
 عملـي، تمـاس مـستمر بـا         توازن ميان آمـوزش نظـري و آمـوزش        : اهداف باهاوس . همكاري مي كردند  

  . اي حرفه اي، حضور استادان خلاقهواقعيت
ــاگوس را در ســال    ــة ف ــن مايركارخان ــراه آدول ــه هم ــوس ب ــا   1911گروپي ــن بن ــد كــه اي    طراحــي كردن

. در ساخت اين بنا از كارهاي رايت تأثير گرفته شـده بـود            . اولين ساختمان به سبك بين الملل ناميده شد       
اي ترانس پارانت، گوشه سازي ساختمان كه تمام اين مـوارد از  هدر ديوارها، پله  استفاده از آهن و شيشه      

سـطوح خـارجي سـاختمان      .  برلين و كارهاي رايت بر پا گرديده بود، الهـام گرفتـه شـد              1910نمايشگاه  
مكعب شكل با ديوارهاي شيشه اي و باربر، بدون تزئين بود و بنا به گفتة گروپيوس عملكرد بنـا زيبـايي                     

  .ود، همچون فرم هواپيما كه زيبايي آن عملكرد پرواز است، ساخته شده بودآن ب
  جنبس باهاوس

ــصات  مشخــــ
عمومي سـبك   
يــــا جنــــبش  

  طراحي 

با شروع و گسترش تفكر پيـشگامان       .  در وايمار آلمان توسط والتر گروپيوس تأسيس شد        1919 – 1933اي  هجنبش باهاوس در سال   
اي هپيشگاماني كـه ايـده هـا، تكنيكهـا، مـواد و فـرم             .  و معماري معاصر مشاهده مي شود      باهاوس انقلابي در شكل و فرم محصولات      

ايي كـه سـمبل عـصر ماشـين باشـند، تربيـت همزمـان هنرمنـدان و پيـشه وران را جـز                        هجديد را تجربه كرده بودند، پديد آوردن فرم       
 امـا هرگزمقـصودشان را در طراحـي گـم نمـي        دانشجويان به تمرين جسورانة تصوراتشان تـشويق مـي شـدند،          . هدفهاي خود داشتند  

از پيشروان اين جنبش مي توان گروپيوس، هنري وان ده ولده، مارسل برونر، ژوهانس ايتن، پل كله، كاندينسكي و موهـولي   . كردند
دي از  طراحان باهاوس در اتحاد تصورات خلاق با دانش عملـي پيـشه وران مؤفـق شـدندو توانـستند احـساس جدي ـ                     . ناگي را نام برد   

  . عملكرد را تعريف كنند
شكل، فرم و   

  كاربرد
بـه دليـل تناسـب خطـوط        . فرم توليدات باهاوس در اوج عملكردي خود، ارتباط مستقيمي با كـاربرد محـصول دارد              

اي توليد ماشـين    هرم براي حفظ قابليت   ف. پيراموني با فرم كلي، كاربرد محصولات باهاوس آسوده و مطمئن تر است           
  . به سوي ساده ترين و سريعترين خطوط روي مي آورد و آن در كاربردي كردن محصول هدايت مي شد

ارگونومي و  
  عملكرد

ولي مباني و تفكرات اساسـي  . علم ارگونومي در دورة فعاليت باهاوس به گونه اي امروزين تدوين و تبيين نشده بود   
انتظام عناصر هندسي   . اي محصولات باهاوس مشاهده مي شود     هرت بسيار ظريف و صحيح در پيكره      اين علم به صو   

. ا چه در خط راست و چه در خطوط منحني، بر عملكرد اين محـصولات از نظـر ارگونوميـك دلالـت دارد                       هپيكره
ارگونوميـك تـر   ا و توليـدات دي اسـتيل عملكـردي تـر و     هبراين باور هستيم كه محصولات باهاوس نسبت به طرح      

  . هستند
فرهنــــگ و 

  زيبايي
 اقتصادي كه در سالهاي فعاليت باهاوس در جهان عارض شد، باعث بـروز و               - سياسي - اجتماعي -تغييرات فرهنگي 

دراين تفكر، زيبايي در قالبهـاي خلاقانـه و بـسيار عملكـردي             . ظهور تفكر جديدي از توليدات محصولات شده بود       
عرصـه بـراي همـاهنگي دسـتاوردهاي ماشـين ونيازهـاي       .  از عملكـرد بيـان مـي شـد    تعريف مي شد، احساس نويني    

  . اي اولين استهبي شك باهاوس در قيام فرهنگ و زيبايي نوين و معاصر از پايه. جديدمهيامي شد

ميزان مطابقـت   
ــاوس   ــار باه آث
بـــــا مبـــــاني  
ــي  طراحــــــــ

  محصول 

ــاط  ارتبــــــ
بــــــصري و 

  نوآوري 

اين نوآوريها در . رفتاي پيشرو مواد جديد مورد توجه قرار مي گ       هاي نو، تكنيك  هدر فرم محصولات صنعتي، ايده    
باهـاوس بـا    . طراحي در تفكر باهـاوس بـي زمـان باوقـار و سـنگين بـود               . ايجاد ارتباط بصري مؤفق تر عمل مي كرد       

  . اي خود عصر ماشين را تثبيت تر مي كرد، پيشرواني كه صنعت را با لطافت هنر آشتي مي دادندهطرح
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  28جنبش د استيل -8-2
توسط تئووان دوسـبرگ     1917يك گروه هلندي به سال      . عناي سبك است   استيل در زبان هلندي به م      د 

اي بنيادي، به خـصوص مكعـب      هاينان معتقد به گونه اي هنر انتزاعي با استفاده از شكل          . پايه گذاري شد  
  . و عناصر عمودي و افقي بودند

ند كاشاره مي ) نيشكل نو آفري   (29موندريان يكي از اعضاي گروه در مقاله اي با عنوان نئوپلاستي سيسم           
در كـل مـي تـوان گفـت         . اي معنوي را بـه بهتـرين وجـه بيـان مـي كنـد              هكه اينگونه هنر انتزاعي ارزش    

تـأثير  1930نظريات اين گروه بر هنر انتزاعي هندسي دهـة          . نئوپلاستي سيسم شكل افراطي د استيل است      
د استيل بـر روي جـستجو و   اي گروه   هانديشه. زيادي داشت و با مرگ دوسبرگ اين گروه از هم پاشيد          
اي اصـلي و اشـكال مكعبـي، متمركـز بـود و             هتحقيق و تركيب دوبارة عناصر عمدة طراحي يعنـي نقـشه          

اي قرمـز و  هاي جداگانه كه فضاي سه بعدي را تعريف مي كنند و رنگهاشكالي را براي سطوح و نقشه   
  . آبي و زرد در كارها بيشتر استفاده مي كنند

اي اصلي، سياه و سـفيد، و نيـز         هدر هنر انتزاعي رنگ   . ئيسم را در هلند راه انداخت     تئووان دوسبرگ دادا  
او مي كوشيد بدون مداخلة عوامل تصادفي و تخيلي، هنـري           . عناصر موزون عمودي و افقي محدود بود      

 از آثار وي مي تـوان ورق بازهـا را در سـال    . صريح و ناب بيافريند كه نمايانگر چيزي غير از خود نباشد       
ا سـاده شـده و رنگهـا داراي حـدود     ه نام برد كه اين اثر وي تحت تأثير سـزان اسـت، ولـي پيكـره       1917

  .  را نام برد1930 تا 1929اي همشخص خود است و تركيب بندي معكوس در سال
   شكل نوآفريني -9-2

 نظريـه بـدين     احكام مبتني بر ايـن    . نظرية زيباشناختي مندريان است   ) شكل نو آفريني    ( نئوپلاستي سيسم   
اي راسـت گوشـه در وضـعيت افقـي و عمـودي             ههنر بايد كـاملاً انتزاعـي باشـد، از شـكل          «: گونه است   

  .»سياه، سفيد و خاكستري باشد) سرخ، زرد، آبي ( استفاده شود، رنگها بايد مشتمل بر رنگهاي اوليه 
فضا سفيد، سياه و    . هفته است من متوجه شده ام كه واقعيت در فرم همراه بافضا، ن          «: موندريان گفته است    

د استيل بيشتر روي شخصيت فضايي و صفحات معلـق و  . »يا خاكستري مي شود و فرم قرمز، زرد يا آبي  
متقاطع معماري تمركز مي كردند كه به اعتقاد افراد جنبش اين اجزا كاملاََ از زمينة فيزيكي و اجتمـاعي                   

يد رايـت تـأثير سـازنده بـر معمـاران گـروه د اسـتيل                هندريك برلاخه و فرانك لو    . آن زمان مجزا بودند   
ا نه فقط بايد طبيعـت مـواد خـود را بلكـه قـدرت و نقـش        هداشتند، ديوارهاي مشخص كنندة حدود فضا     

  . نگهدارندة خود را نيز بيان كند
هنرمندان و معماران د استيل از لحاظ زيبايي شناسي عموماَ به مقام ماشين و نقش آن در پي ريـزي يـك     

  . هنر جديد و معماري جديد توجه داشتند
                                                 

28 -De Still 

29 -Neo Plasticism 
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اي ساخته شده در اين مكتب سـاختمان خانـة اشـرودر مـي باشـد كـه ايـن خانـه اوج                    هاز جمله ساختمان  
. خانه تحت تأثير تركيـب بنـدي نئوپلاسـتي سيـسم مونـدريان اسـت              . معماري د استيل را نمايان مي كند      

ل مكعب گونة ساختمان و تلفيق سطوح افقـي  اي آهن تركيبي خاص شكهسطوح افقي و عمودي و ميله     
  .و عمودي شكل ظاهري آن كاملاَ خصوصيات اين سبك را بازگوئي مي كند

  

  جنبش د استيل
  

ــصات  مشخــــ
عمومي سـبك   

  يا جنبش 

 در هلند و توسط گروه كوچكي از معماران، طراحان و هنرمنـدان پايـه گـذاري              1917 - 1931جنبش د استيل در سالهاي      
 تئووان دوسبرگ، معمـار معـروف بـا همكـاري پيـت             -وه در آغاز اقدام به انتشار مجله اي به همين نام كردند           اين گر . شد

. موندريان، وان درلك، پيتر اوود، جاكوب هانس و ويلموس هوژار، اقدام به طرح و توسعة تفكر و جنبش د اسـتيل كـرد                      
در فرم، راست گوشه بـودن بـسيار        . گاه اين جنبش دارد   بسياري از آثار معماري و محصولات معاصر ريشه در تفكر و ديد           

اي اين سبك، قرمز، هاي استفاده شده در طرحهدر تركيب بندي، تعادل غير قرينه نقش داشت و در رنگ. حمايت مي شد
نتيجـة سـالها    ) فرم، تركيب بندي و رنگ    ( اين سه عنصر    . آبي و زردحضور چشمگيري در پيكرة محصولات و آثار دارند         

  . اي استاتيكي سازمان بندي شده بودندهه با ايدهتجرب
ــرم و   شــكل و ف

  كاربرد
اي مجرد و ناب كه از نظـم و         هدر همة محصولات به تفكر د استيل موجود در عناصر هندسي و پيكره            

 كـردن سـاختارها حركـت كـرده اسـت،        انتظامي معين پيروي مي كند و بيشتر در راستاي كاربردي تر          
كاربرد مورد نظر در همة نيازها نمي تواندبا تكيـه بـر خطـوط راسـت موفـق جلـوه             . وان اشاره كرد  تمي

د اســتيل از . اي طراحــي و توليــد بــا خطــوط راســت و هندســي موافقــت داردهبعــضي گــرايش. كنــد
  .  استاندارد نشده بودا در توليدات صنعتي است، در آن دوره كاربرد هنوزهرين سبكتموفق

ارگونـــــومي و 
  عملكرد

بـه دليـل حاكميـت    . ارگونومي ارتباطي مستقيم با نيازهـاي روانـي، جـسماني و فرهنگـي كـاربرد دارد              
ا و توليدات تفكر د اسـتيل نـوعي ناهمـاهنگي       هاي راست گوشه در طرح    هخطوط هندسي مجرد و فرم    

اي نـاب و صـاف در ارتباطـات         هنين تفوق رنـگ   بين نيازهاي آنتروپومتريكي مشاهده مي شود و همچ       
  . بصري از عدم هماهنگي ارتباطي بهره مي گيرد و آن را به نوعي نوآوري د استيل مي خواند

ــگ و  فرهنــــــ
  زيبايي

بـه  . اي معتقد بودند و اين اعتقاد در تفكر و نگرش اين گروه تأثير گذار بـود               هاعضاي دي استيل انسان   
اي نـاب و صـاف، دليـل        هاي هندسي با سطوحي صاف و رنـگ       هفرمكاربردن خطوط راست گوشه و      

خوبي براي بيان نگرش زيبايي شناسي تفكر د اسـتيل اسـت كـه متـأثر از اعتقـاد و فرهنـگ هنرمنـدان                      
  . جنبش مي باشد

ميزان مطابقـت   
ــتيل   ــار د اس آث
بـــــا مبـــــاني  
ــي  طراحــــــــ

  محصول 

ارتباط بصري و   
  نوآوري 

ر از اهـم عناص ـ   ) اي قرمـز و آبـي و زرد       هفرم راست گوشه، تركيـب بنـدي و رنـگ         ( سه عنصر حاكم    
در ارتباطات بصري به دليل نوآوري در فـرم، رنـگ و سـاختار ايـن جنـبش                  . ارتباطي به شمار مي آيد    

اي منـتظم و سـازمان بنـدي شـده، ارائـه            هبسيار مؤفق عمل كرده است و نتيجة سالها تجربـه را بـا ايـده              
  . هددمي
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    يا معماري آلي30معماري ارگانيك -10-2
مـاري كوشـش بـشر بـراي بـه نظـم درآوردن وتفـوق بـرمحيط خـود بـه                     ازآغاز تاريخ درزمينة هنـر ومع     

معماري به دو صورت مي باشد، هندسي وآلي يكي منطقي وقابـل            . درصورت مشخص بروز كرده است    
شواهد اين دونحوة  متفاوت كاربراي حل مسائل درتمـام فرهنگهـاي           .  محاسبه، ديگري غيرقابل محاسبه   

اي مـنظم   هازآغاز تمدن شـهرهائي بـوده انـد كـه براسـاس نقـشه             . جهان ،چه كهن وچه تازه، وجود دارد      
انديــشيده اي گــسترش يافتــه انــد وشــهرهائي كــه بــه حالــت طبيعــي چــون رشــد يــك درخــت توســعه  

» معماري آلـي  «درسراسر عمر خود كوشيدمقاصد هنرمندانة خود را به زبان          » فرانك لويد رايت  «.ندايافته
اوبـا سـخنراني خـود در       .  واحساس وابستگي به آن رانـشان دهـد        اصطلاحي كه خود بكار برد ،بيان دارد      

را روشـن كنـد ولـي       » معماري ارگانيك يا آلي   «كوشيد معني   » شهر بستن » «جكس«درتالار  1940ژانويه  
باعدم مؤفقيت روبرو شد وبه اين ترتيب معلوم گشت، توضـيح ايـن اصـطلاح درقالـب كلمـات ممكـن                     

  .د دريافت نيست ومعناي آن را دركارهاي او باي
خود نيز كوشيده بود ،با نـوعي برهـان   » اي كودكستانيهصحبت«دركتاب » ساليون«1900درحدود سال     

معمـاري ارگانيـك ريـشه در فلـسفة رومانتيـك           . رامعلـوم دارد  » معماري ارگانيـك  «خلف معني حقيقي    
ي درشـمال   يك جنبش فلسفي، هنري وادبي دراواخر قـرن هجـدهم ونـوزدهم مـيلاد             » رومانتيسم«. دارد

. غربي اروپا كه به ساير نقاط اروپا وآمريكا سرايت كرد وواكنشي درمقابل خرد گرايي عقل مدرن بـود                 
ولي بـه آن بخـش ازذهـن        . همانند پيروان تفكرات كلاسيك به ذهن انسان اعتقاد داشتند        » رومانتيك ها «

فة كلاسيك،عقل ومنطـق  درصورتي كه براي فلاس  .توجه داشتند كه بيشتر دربارة احساس وعواطف بود         
  .رومانتيسم به تخيل احساس وهيجان وعاطفه نظر دارد: اهميت داشت

اي اروپا وآمريكا، به ويژه نظرات آنها درمـورد طبيعـت   هبنابراين مي توان بيان نمود كه عقايد رومانتيك      
ادرقرن ايـن معمـاري درآمريك ـ    . را تشكيل مي دهد   » معماري ارگانيك «وقوانين طبيعي، زير بناي فكري      

اوج شكوفايي اين نظريـه را مـي تـوان درنيمـة            . شكل گرفت » لويي ساليوان «و» فرانك فرنس «توسط  19
كه ازپايـه گـذاران سـبك مكتـب         » ساليوان«.مشاهده كرد   »رايت«اي  هاول قرن بيستم در نوشتارهاوطرح    

او .شـت اي طبيعـي وسـبك ارگانيـك دا       هشيكاگو ومعماري مـدرن درآمريكـا بـود، اعتقـاد زيادبـه فـرم             
بعد ازمشاهدة مستمر پروسة طبيعي به اين نتيجـه رسـيدم           «:اصطلاح فرم تابع عملكرد را چنين عنوان كرد         

  .يعني او فرم تابع عملكرد را در پروسة رشد وحركت طبيعي مي ديد . »كه فرم تابع عملكرد است
 را تـابع تكنولـوژي      ولـي فـرم   .نيز فرم تابع عملكرد را شعار اصلي خود مي دانـست            » گروپيوس«اگر چه   

سنگ وملات درساختمان ارگانيـك     «:در مورد مصالح مي گويد      » ساليوان«.وعملكرد ماشين مي دانست   
او از سـبك پهـن      .  ارجاع به دورة كلاسيك دارد     19اواخر قرن   » رايت«وشاگرد او يعني    .»زنده  مي شود   
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 از خلاق ترين ومهم تـرين       يكي» رايت«.  كرد وبه ارگانيك رسيد    معماريدشتي شيكاگو شروع به خلق      
سـال فعاليـت    60سال عمر پـر بـار خـود بـيش از            90ودرطي  .معماران ونظريه پردازان قرن بيستم مي باشد      

  .ساختمان اجرا نموده است560مستمر معماري داشت وحدود 
اما . معروف است، غالبادرحومه شيكاگو ساخته شده است      » اي سبزه زار  هخانه«معماري اولية اوكه به نام      

بـا  » رايـت «اگـر چـه     . اي رايـت در سـاختمانهايش شـكل گرفـت         هدراوايل قرن بيستم كه به تدريج ايده      
تكنولوژي مدرن مخالفتي نداشت، ولي به اعتقاد اوتكنولوژي براي رسيدن به يـك معمـاري والاتـر كـه       

معمـاري  « درتلسين   1953او در سال    . ازنظر وي همان معماري ارگانيك بود، مي بايد به كار گرفته شود           
  :راچنين تعريف كرد» ارگانيك

  . شامل داخل بناواجزاء ومصالح آن نيز مي باشد: طبيعت -1
  .به معناي همگرايي وتلفيق اجزاء نسبت به كل وكل نسبت به اجزاء: ارگانيك -2
 بحـث كليـدي     –تلفيق فـرم وعملكـرد واسـتفاده ازابـداع وقـدرت تفكـر انـسان                : شكل تابع عملكرد     -3

  .معماري مدرن
تفكر وتخيل انـسان بايـد مـصالح        . مكانيك ساختمان بايد در اختيار انسان باشد ونه بالعكس          : لطافت   -4

  .اي دلپذير وانساني شكل دهدهوسازة سخت را بصورت فرم
  تبعيت نه تقليد :  سنت-5
   همانند رابطة گل با شاخه –بخش جدايي ناپذير ازمعماري :  تزئينات-6
ه ساختمان القا شود، بلكه بايد دردرون وجود داشته باشد وازداخل به خارج       چيزي نيست كه ب   :  روح   -7

  .گسترش يابد
  ضخامت وعمق :  بند سوم-8
اي ساختماني بايد   هيك شالودة پنهان كه تمام ريتم     .عنصري كه دائما درحال گسترش مي باشد      :  فضا -9

  .ازآن منبعث شوند و درآن جريان داشته باشند
  .درايالت پنسيلوانيا درآمريكا مي باشد» خانة آبشار« ارگانيك اودر معمارية و نظري» رايت«شاهكار 

ساخته شد ،كه به بهترين نحـو عقايـد رايـت در مـورد معمـاري ارگانيـك را           1937در سال   » خانة آبشار «
  :براي اين خانة ويلايي در نظر گرفته بود، شامل» رايت«موارد طراحي واجرايي را كه .نمايش مي دهد 

 ل دخالت در محيط طبيعي حداق -1

 .تلفيق حجم ساختمان با محيط طبيعي يعني هر يك مكمل ديگري مي باشد -2
 ايجاد فضاهاي خارجي بين ساختمان ومحيط طبيعي  -3

 تلفيق فضاي داخلي با خارجي  -4

 اي اتاق هاي سرتاسري وازبين بردن گوشههنصب پنجره -5
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 اخل وچه درخارج بنا ا وگياهان چه دهاستفاده ازمصالح محيط طبيعي مانند صخره -6

 نمايش مصالح به همان گونه كه هست ،چه سنگ باشد ،چه چوب ويا آجر  -7

 استمرار نمايش مصالح از داخل به خارج بنا  -8

سـاخته  «:و در مورد ساختمان ارگانيك معتقـد بـود   » ارگانيك يعني تلفيق شدن كل مجموعه   «ازنظر وي   
ود در نظر مي گيرند وبا توجه به زمان، مكـان، محـيط     شده توسط افراد ازدرون زمين، با تمهيداتي كه خ        

  .» بخوانيم31وهدف ممكن است آنرا ساختمان محلي
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  فصل سوم
  پست مدرن -معماري پس از مدرن
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  نمودار پيوند مدرن به پست مدرن از ديد چارلز جنكز

  پست مدرن  مدرن
  در سياست

  )هاملت ( اي مليهدولت
  اقتدارگرا

  برخورد طبقاتي

  ا و واحدهاي فرا مليه پيكره-مناطق
  دموكراتيك

  مسائل جديد در دستور كار
  در اقتصاد

  فورديسم
  متمركز

  )شبكه ها(پسا فورتيسم
  اقتصاد جهاني غير متمركز

  )جامعة جهان اولي(در جامعه 
  رشد بالا
  صنعتي

  ساختار طبقاتي
  )كارگر(پرولتاريا 

  وضعيت كنوني
  سا صنعتيپ

  اي متعددها و مجموعههخوشه
   شناساگر-كاگنيتاريا

  در فرهنگ
  )لفظ قلم نويسي(تأكيد بر كاربرد كلمات صحيح
  نخبه گرايي
  عينيت گرايي

   زبان دوگانه-رمزگذاري مضاعف
   گفتگوي توده اي-نخبه

  اي طبيعيهارزش
  در زيبا شناسي

  اي سادهههماهنگي
  )مادي نگري(مترياليسم 
  )تخيل گرا(ي يوتوپياي

  )كثرت گرايي(پلوراليسم 
  نگرش نشانه شناختي

  )نا تخيلي(هتروتوپيايي 
  در رسانه ها

  دنياي چاپ
  تحول سريع

   باز توليدي-الكترونيك
   تحول جهاني-فوري

  در علوم
  )ماشينواره(مكانيكي 

  خطي
  جبرگرايانه

  مكانيك نيوتني

  )خود سامانگر(خود سازنده 
  غير خطي

  اد باز و آز-خلاق
   آشفتگي-كوانتوم

  در دين
  الحاد

  پدرسالارانه
  افسون زدايي

  توحيد
  پسا پدرسالارانه
  تجديد افسون

  در جهان بيني
  مكانيكي

  )واگشتي(تقليلي 
   جدا شده-مجزا

  سلسله مراتبي
  انسان محوري
  عالم تصادفي

  )اكولوژيك(بوم شناختي 
   پيوند متقابل-كل گرايانه

  نيمه مستقل مرتبط به هم
  رتيبينا ت

  جهت گيري كيهان شناختي
   فرسايش-اصل آنتروپي
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  رويكردهاي انتقادي و پست مدرن  -1-3
را پـشت سـر نهـاده و اينـك در         ) مدرنيـسم (و صـنعت    ) سـنتي (تاكنون بشر دو عصر متفاوت كشاورزي       

مد؛ نا  آن را عصر فراصنعتي مي    » دانيل بل « .اند  عصري زندگي مي كند كه نامهاي گوناگوني بر آن نهاده         
عصر كنوني را عـصر ارتباطـات و        » مك لوهان «بر اين عصر نام ساختار زدايي نهاده است         » ژاك دريدا «

) فرا روشنگري ( اما پست مدرنيسم  .نامد  آن را عصر فراصنعتي مي    ) 1970(» آلوين تافلر «دهكدة جهاني و    
  .هاي ياد شده است تر از مفهوم مفهومي گسترده

ابط ميان قدرت، دانش و گفتمان، به لحاظ سياسي و اخلاقـي در بافتهـاي                رو ة انتقادي شامل مطالع   ةنظري
 انتقادي مدرن و نظريه انتقادي پست مـدرن   ةكشمكش و نزاع فرهنگي و تاريخي است و به دو شق نظري           

توان به كارهاي انديـشمندان مكتـب فرانكفـورت آدورنـو،              انتقادي مدرن مي   ةدر نظري .قابل تقسيم است  
نيز » آنتونيو گرامشي «و  » لويي آلتوسر «كارهاي  .ايمر و به تازگي، هابرمس اشاره كرد      ماركوزه و هوركه  

هـاي مربـوط بـه هـم و      در مقابل، پست مدرنيته اشاره به يك سري توسعه    .در اين دسته بندي قابل ذكرند     
بطور كلي در پست مدرنيـسم      .برجسته در سياست جهاني، اقتصاد و زندگي اجتماعي در قرن بيستم دارد           

اي فرهنگـي و تـاريخي سياسـي        ها در بـستر   همحققان مجبورند مسائل اجتماعي را از طريق قرار دادن آن         
هايـشان را نـسبي       ها دخيل كرده و يافتـه        جمع آوري و تحليل داده     ةكنند تا آنكه بتوانند خود را در مرحل       

د بـر مركزيـت   اي تأكي ـ اش در نـو آوريهـاي نظريـه          در پـست مدرنيـسم ريـشه       "بحران بازنمـايي  ".سازند
پـساساختار  .سـت     "پـساساختارگرايي "يكي از علل اين بحران      .گفتمان در شكل دادن به فهم انسان دارد       

در ايـن  .ها هستند، تأكيـد دارد   قراردادي با ديگر نشانهةها كه به لحاظ معناهايشان در رابط     گرايي بر نشانه  
  .شود لقي مياي ت نگاه، فرهنگ همچون خاكي ريشه مانند از نظامهاي نشانه

   در رويكــرد انتقــادي شــود كــه  مــي  تقــسيم  مــدرن  و پــست  انتقــادي ة دو دســت هــا بــه رويكــرد راديكــال
 و    يافتـه    نظـم    موجـوديتي    عنـوان    را بـه     سـازمان    مـدرن    و رويكـرد پـست       است   گري   سلطه  عرصه  سازمان

عـدم  «  و در پـست مدرنيـسم بـر    تأكيـد مـي شـد   » قطعيـت  « در مدرنيـسم بـر   .بـرد  مـي  معنادار زير سـؤال   
فرضيه هاي بنيادي كه در ارتباط با تماميت و قطعيت، همچنين عليت و جامعيت برخي از امور،                 .»قطعيتها
مدرنيـسم در   .ييد فلسفه مدرنيسم بوده اند از جانب فلاسفه پست مدرن، مردود دانسته شده اسـت              أمورد ت 

 حقيقتي وجود نـدارد و تأكيـد مـي كنـد كـه              جستجوي حقيقت بود ولي پست مدرنيسم معتقد است كه        
حـاكم اسـت در حـالي كـه در پـست            » عقلانيت  « در مدرنيسم   .فقط روايت هايي از حقيقت وجود دارد      

در .پست مدرنيسم بـا ايـدئولوژي و هرگونـه فراروايـت مخـالف اسـت              .حاكم است » گفتمان  « مدرنيسم  
عقلانيت حـاكم   « بر  » گفتمان و مذاكره    « ي،   پست مدرنيسم، با ورود تكنولوژي و ابزارهاي تكنيك        ةدور

 انتقادي با اين عقيـده كـه زنـدگي اجتمـاعي سرشـار از تعارضـات، مهملهـا، سـتمها و                      ةنظري.گشته است 
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دوره . است و پست مدرنيسم به دنبال نفي عقل انساني است          "رهايي" و   "بيداري"ابهامات است به دنبال     
  . مطلق العنان مي باشدنفي عقلانيت و فرد، مستقل، خود مختار و

اي از طريق روند بلاغي كه معناهاي بالقوه را به قصد معناهاي رقيب يـا معناهـاي مـسلط،            معناي هر نشانه  
نظريه انتقادي با اين عقيده كه زنـدگي اجتمـاعي سرشـار از تعارضـات،               .شود  كند، ساخته مي    محدود مي 

 ةاز ديـد نظري ـ   ).الهـي فـر، بـي تـا         .(  اسـت  "هايير" و   "بيداري"مهملها، ستمها و ابهامات است به دنبال        
انتقادي جريان امور ضرورتاً آن چيزي نيست كه هم اكنون هست، بشريت قـادر اسـت زنـدگي خـود را        

داري و    هاي انتقـادي از نقـد نظـام سـرمايه           نظريه.تغيير دهد و امكانات كار را از اين پس در اختيار بگيرد           
هـاي   وارگي و كالا شدن همه وجوه و جنبـه     يابي ارزش اضافي و شي    كنند و به ارز     سازوكار آن آغاز مي   

كننـد و بـه       ها درك ديگري از شرايط موجود در جامعـه ايجـاد مـي              اين نظريه .پردازند  زندگي مدرن مي  
ا و همچنين عوامل بقا و پايـداري شـرايط توجـه    هچگونگي تعامل ميان اين شرايط و قوانين حاكم بر آن     

هـاي   هـا در زمينـه   اي و از تركيـب ايـن رشـته    پيچيده از خلال رويكرد چندرشـته   اين كار سخت و     .دارند
هاي مطالعـاتي شـامل مطالعـات اقتـصادي، تـاريخي، فلـسفي،        اين زمينه .رسد  مختلف مطالعاتي به ثمر مي    

هـا   شناسـي اسـت، اگرچـه مطالعـات انتقـادي فقـط محـدود بـه ايـن زمينـه               سياسي، روانـشناسي و جامعـه     
   ).سعادتيان.(نيست

پـذير     عقلاني، انـساني و اصـلاح      ة امروزي را به جامع    ةهاي انتقادي اين است كه جامع       هدف نهايي نظريه  
گرايانـه دارنـد و در پـي شـناخت و حـذف       هاي انتقادي رويكردي اصلاح بدين ترتيب نظريه  .تبديل كند 

ا در آن اسـير     ه ـ  انـد كـه انـسان       علل و عواملي هستند كه موجـب بـروز و ايجـاد سـاختار اجتمـاعي شـده                 
در حالي كه هدف پست مدرنيسم نفي عقلانيت انسان و دادن اختيار،            .شوند  بازيگران قدرت و ثروت مي    

  .استقلال و آزادي در قالب گفتمان و مذاكره و به طور كلي ايجاد نظم است
  آن اي همطالعات انتقادي و ريشه -1-1-3

 مــيلادي 1450روپــا شــكل گرفــت و ســال  رنــسانس در اةمطالعــات انتقــادي بــه لحــاظ تــاريخي ازدور
 ماشين چاپ را تكميل و اختراع كرد متون و كتابهـا تكثيـر و توزيـع شـد و در                     "يوهان گوتنبرگ "وقتي

ا بـراي اولـين   هديگر دانش مختص به علما و اشراف و روحانيون نبود و نوشته         .اختيار همگان قرار گرفت   
حث درمورد آن پرداختند اما نبايد فرامـوش كـرد كـه            بار در دسترس انبوه مردم قرار گرفت و مردم به ب          

روشـنگري  " معـروف ةمقال ـ.مطالعات انتقادي در آغاز پراكنـده و كلـي بـود و شـكل منـسجمي نداشـت               
روشنگري ازديـد كانـت يعنـي اينكـه بـشر           . تفكر انتقادي نقش مهمي دارد     ة اثر كانت در زمين    "چيست؟

رها كـرده   "قيموميت خودساخته " دارد يعني خود را از     دريافته است كه توانايي فكر كردن را براي خود        
بنابراين ازديد كانت فكركردن براي خود حداقل در سطح تصميم گيري براي رهايي از نمادهـاي                .است

  .مترادف با انتقاد بود)دولت و كليسا و كارهاي عامه پسند(قدرت سنتي 
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فلاسـفه  : ايـن گونـه بـه كـار مـي بـرد            انتقـادي را     ةواژ» فويربـاخ   « در نقد مشهورش به     "كارل ماركس "
درطول تاريخ از راههاي مختلف جهـان را تفـسير و توصـيف كـرده انـد درحـالي كـه مـسأله تغييـر آن                          

 ايدئولوژي را براي معرفي وضعيتي بكارمي برد كـه درآن           ة واژ "ايدئولوژي آلماني "وي دركتاب   .است
 و يدي بلكه به عنـوان نـشانه اي از موقعيـت             استقلال فكر نه به عنوان بازتاب تقسيم اجتماعي كار فكري         

وي معتقـد بـود كـه تفكـرفقط ازراه شـناخت            .آن به عنوان موتور واقعي تاريخ انسان شناخته شده اسـت          
 ةازديـد مـاركس وظيف ـ    . تاريخي معين درك مـي شـود       ةنادرستي ازقلمرو ايدئولوژي مسلط دريك دور     

بـه طورخلاصـه نقـد مـاركس        .پرولتاريـا تبيـين كنـد     تفكر انتقادي اين بود كه خـود را در برابـر انقـلاب              
يك منشا جهت گيري امـروز نظريـه پـردازان          ژاي هگل در مورد دولت و دستگاههاي ايدئولو       هازانديشه

 حاكم افكار مسلط بـر  ةدر هر جامعه اي افكار طبق     ":  مشهور او اين است    ةانتقادي ارتباطات است و جمل    
 پـس عمـده تـرين      ".ا را در اختيـار دارد     ه توليد از جمله رسـانه     جامعه خواهد بود و طبقه حاكم ابزارهاي      
   ).1385سپيدار و صفا، .( اي چپي و ماركسيستي دارندهديدگاههاي انتقادي درارتباطات ريشه

   انتقادي  ةاي نظريهويژگي -1-1-1-3
 ةر زمين  متفكران اين حوزه معتقدند براي رسيدن به درك درست از زندگي واقعي مردم بايد آن را د                 -1

  .اجتماعي مورد بررسي قرار داد
سازد اين است كه اصحاب اين مكتب،          آنچه مطالعات انتقادي را از انواع مطالعات ديگر متفاوت مي          -2

شـوند،   هاي مختلف اجتمـاعي تحـت سـتم واقـع مـي             هايي كه از طريق آن گروه       براي درك و فهم شيوه    
  .كنند اعمال و نهادهاي اجتماعي را تجزيه و تحليل مي

كننـد،   هاي پنهان اجتماعي بررسـي مـي    رويكردهاي انتقادي، شرايط اجتماعي را براي كشف ساخت  -3
آمـوزد كـه دانـش، خـود قـدرت            اين رويكرد مي  .برد  طبيعي است اين رويكرد از ساختارگرايي بهره مي       

ا كمـك   ه آن شوند بـه    هايي كه اشخاص مورد ستم واقع مي        اين امر به اين معني است كه فهم شيوه        .است
  .كند تا براي تغيير وضعيت اقدام كنند مي

از ايـن جهـت   .كننـد   علوم انتقادي ـ اجتماعي، با ايجاد آگاهي براي تركيب نظريه و عمل تـلاش مـي   -4
شـوند كـه بـر زنـدگي مـا تـأثير              هاي انتقـادي هنجـاري هـستند، زيـرا موجـب تغييـر شـرايطي مـي                  نظريه
   ).1385سعادتي، .(دارند

   انتقادي  ةايف و كاركردهاي نظريوظ -2-1-1-3
هـاي اجتمـاعي و كـشف روابـط           هـا و واقعيـت      هاي انتقادي، با نگـاهي نقادانـه و عميـق بـه پديـده               نظريه

ساختاري آن در نهادهاي قدرت و ثروت در پي افزايش آگاهي واقعي در ميـان مـردم هـستند تـا بـدين                       
داري بتواننـد تمـام    هـاي سـرمايه   ست قدرتوسيله با شناختي صحيح از علل و شرايطي كه موجب شده ا           

مين منافع و سود مادي خود درآورنـد، مبـارزه   أها و وجوه زندگي فردي و اجتماعي را در خدمت ت      جنبه
ها به دنبال ايجاد تعادل اجتماعي ميان اقتدار شخصي فرد و همبستگي عام جمـع                 همچنين اين نظريه  .كنند
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در غيـر ايـن صـورت ايـن         .تابنـد   گرايـي برمـي      جمـع  ةن و زمين ـ  هستند و بدين ترتيب فردگرايي را در مـت        
داري بـا تبليغـات خـود افـراد را در تـور               فردگرايي در خدمت نظام سرمايه قرار خواهد گرفت و سرمايه         

داند كه از     مي» فرديت كاذب «مكتب انتقادي اين فرديت را      . مصرفي نگاه خواهد داشت    ةهيجانات جامع 
ديگـر ايـن    .سـازد   گيرد و خود را نمايان مي       شخصي شده و فردي شكل مي     هاي    طريق كالاها و فرآورده   

هاي مبارزاتي در مقابـل عناصـر سـلطه و            ها و فعاليت    هاي انتقادي همواره در پي ارتقاي انديشه        كه نظريه 
داري يـا حاكميـت و كنتـرل عوامـل      هاي قدرتمندي هـستند كـه از طريـق سـازوكار نظـام سـرمايه        گروه

هـاي انتقـادي در پـي ايجـاد           از آنجا كه نظريـه    .دارند  تمگرانه در چنگال خود نگه مي     قدرت، جامعه را س   
هـاي مفيـد اخلاقـي سـعي دارنـد            پذيرنـد، بـا تقويـت و حفـظ ارزش           اي انساني، عقلاني و اصـلاح       جامعه

   ).1385همان منبع، .( موجبات هر چه بيشتر انسجام و همبستگي اجتماعي را فراهم كنند
   پست مدرن رويكردهاي -2-1-3

اي ه انتقــادي بــه ويــژه در جنبــه ةدر ســالهاي اخيــر نگــرش جديــدي مطــرح شــده كــه تغييــري در نظريــ
 پست مدرن اسـت كـه بـه طـور     ةاين نگرش جديد، نظري.بنيادگرايي و ذهني بودن آن محسوب مي شود   

 پـست  ةع ـطبق اين نگرش ما در دنيايي متفاوت و جديد يعني در يـك جام   .گسترده اي توسعه يافته است    
 ةاي نظـم يافت ـ   هدر رويكرد پست مدرن، سازمانهاي امروز بـه عنـوان موجوديـت           .مدرن زندگي مي كنيم   

  .معنادار يا منطقي، زير سئوال مي روند
  تعريف پست مدرنيسم  -1-2-1-3

پـست مدرنيـسم يعنـي پـديرفتن        .مي باشد » از هم اكنون    « به معناي    32 مدرنوس  مدرن از واژه لاتين    ةكلم
 عقايد پيچيده اي است كه به عنـوان    ةپست مدرنيسم واژه يا به بيان دقيقتر، مجموع       .ر از اكنون  چيزي فرات 

ايي چون فرانـوين    هو در قالب واژه   .است       پديدار گشته  80اي از مطالعات آكادميكي از اواسط دهة                حيطه
  ،1386زاده،عبـاس   .(گرايي، فراتجدد گرايي، پسانوين گرايي و فـرا صـنعتي نيـز مطـرح گرديـده اسـت                 

اي از            رسد، زيرا مفهـومي اسـت كـه در انـواع گـسترده                    توصيف پست مدرنيسم دشوار به نظر مي       ).5ص
شناسي، ارتباطات،        هاي مطالعاتي از قبيل هنر، معماري، موسيقي، فيلم، ادبيات، جامعه                 ها و حيطه          ديسيپلين

  ).احمدي   ه حاميكلاجز، ترجم.(است   نمايان شده...مد، تكنولوژي و
يكي از تحليل گران پست مدرنيسم در بررسي مفهومي اين واژه، به بيان دو گونـه طـرز تلقـي از                     » فستر«

صورت اول به تعريف و بياني مرتبط است كه پـست مدرنيـسم را مبتنـي بـر                  : پست مدرنيسم اشاره كرده   
يـه اسـت و صـورت دوم بـه          طرفـدار ايـن نظر    » جيمـسن «مدرنيسم و نشأت گرفته از آن مي شناسـد كـه            

تعريف و بياني مربوط است كه پست مدرنيسم را مقابل مدرنيسم و نـافي و طـرد كننـده آن مـي دانـد و                         
برداشـت ديگـري از پـست مدرنيـسم حكايـت از طـرز تفكـري                .نيز طرفـدار ايـن نظريـه اسـت        » ليوتارد«

                                                 
32 -Modernus 
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 ة كننـدگي دارد و نـه جنب ـ        ويرانگـري و طـرد     ةبر اساس اين تعريف پست مدرنيسم نه جنب       .ر دارد تمعتدل
در ايـن صـورت پـست مدرنيـسم را بايـد بـه نـوعي احيـاگر مدرنيـسم تلقـي                  .تكاملي و تثبيـت كننـدگي     

  ).1387مهاجر، .(  اين تعريف دانستةرا مي توان نمايند» زيگمونت بوست«.كرد
ا ترديـد و  است؛ پـست مدرنيـسم همان ـ  » رليوتا ژان فرانسوا«از آن    مشهورترين تعريف از پست مدرنيسم،      

اين ديدگاه، پست مدرنيسم جنبشي چند منظوره است كـه نارضـايتي             از.ناباوري است دربارة فراداستانها   
بـه عبـارت   ).1996گـود،  (دارد  انگـارد، اظهـار مـي    اي كه خويش را جهاني مي خود را از دانش و عقيده    

با خوشبيني تمـام    » ليوتار«.ستاعتقادي و ناباوري به فراروايتها ا       ديگر، پست مدرنيسم، نوعي وضعيت بي     
پردازد در برگيرندة اجتماعات متكثر خود مقياس كه در آن هيچ يـك از ايـن          به تجسم ذهني جهاني مي    

اي پـروژه يـا رسـالت       تـوان گونـه     در يك سخن، پست مدرنيسم را مي      .اجتماعات بر ديگري چيره نيست    
 كليت گرايي يا     ش براي بازانديشي دربارة   از يك سو پست مدرنيته به عنوان پروژه يا رسالت تلا          .دانست

جهان گرايي عصر روشنگري، تحسين خرد فردي و جمعي و هدف تحقق بخشيدن بـه عقـل در تـاريخ،              
پست مدرنيسم چالشي فكري در اروپاسـت كـه         ).1386خندقي،  (به عبارتهاي غير كلي كثرت گرا است        

هـاي    عمـومي ميـان شـهروندان در جامعـه        بعد از دوران روشنگري قرن هفدهم، پديدار گشت، گفتماني          
  .مي باشد» موضع گيري بر عليه سنت روشنگري « مهم ترين عنصر كليدي پست مدرنيسم نيز .غربي

همانگونه كه در فصول گذشته ذكر گرديد پس از مدرن، شكل گيري جريانات با سـه اصـطلاح پـست                    
» پـس « از پيـشوند پـست بـه معنـي           واژة پست مـدرن   . ودشمدرن، پست مدرنيته و پست مدرنيسم بيان مي       

پست مدرن در فارسي به فرامـدرن و پـسا مـدرن            . است» امروزي«يا  » فعلي«همراه با واژة مدرن به معناي       
ايـن لغـت بـه      . ترجمه شده است كه منظور شرايط بعد از مدرن و يا مرحلة تاريخي بعـد از مـدرن اسـت                   

  .پسانوگرايي و مابعد تجدد هم ترجمه شده است
به . اي هنر، ادبيات ، جامعه شناسي و فلسفه بكار مي رود          هن در استفادة معمول، بيشتر در زمينه      پست مدر 

صرفاً به مفهوم مرحلة تاريخي جديدي نيست كه بعـد از دوران   نظر بعضي، پيشوند پست در پست مدرن    
 با تـأثير    بلكه پست مدرن، خود شكل تكامل يافته اي از انديشة مدرن است كه            . مدرن شكل گرفته باشد   

اي فلسفي، علمي، هنـري و      ها و آرمان  هپذيري از ذهنيت انتقادي و آزادي طلب مدرنيته ، باورها، ارزش          
  .ادبي مدرن را نقد و بررسي مي كند

بي ترديد، پست مدرن بخشي از مدرن است و بر اساس آنچه تاكنون دربارة عصر پست مدرن و معرفـي                 
هدف اساسي در پست مدرن، نشان دادن بحران برآمده از          . ستآن به مثابة يك دوران گذرا گفته شده ا        

پيش تر ديدم كه واژة مدرن، در بيان جدايي از گذشته مي باشد، پـس               . مدرنيته و خود انديشي آن است     
  . جدايي از مدرن نيز خودكنشي مدرن است
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چرا كه پـست    لازم است جهت فهم بهتر پست مدرن، به ناچار از واژة پست مدرنيته كمك گرفته شود،                 
اي مهم پست مدرن، ظهور خودآگاهي در حيـات         هيكي از ويژگي  . مدرنيته، وضعيت پست مدرن است    

اي منتقدان و نويسندگان پست     هفرهنگي است و اين بستر، پست مدرن را همچون يك سبك، در نوشته            
  .مدرن، نشان مي دهد

را مجموعه عواملي دانست كه ريـشه       پست مدرنيته، زمان يا وضعيتي بعد از مدرنيته است و مي توان آن              
پست مدرنيته، بيانگر سقوط يا دگرگوني و تحول تند         . در از هم پاشيدگي مفاهيم اجتماعي مدرنيته دارد       

اي مدرنيتة سياسي، اجتماعي و فرهنگي است كه از اواسط قرن نـوزدهم تـا اواسـط    هو راديكال در شيوه  
همچنـين پـست مدرنيتـه را       . وجه غالـب را دارا بـود      قرن بيستم ميلادي در اكثر كشورهاي صنعتي غرب         

  .وان نتيجة تحول و گسستي دانست كه با سرمايه داري مدرن همراه استتمي
اگر مدرنيسم را به عنوان فرهنگ مدرنيته يا به تعبيري ايدئولوژي مدرنيته بدانيم، پست مدرنيسم فرهنگ            

پست مدرنيسم نه سبك و مكتب و مشرب        كه  پس مي توان بيان نمود      . يا ايدئولوژي پست مدرنيته است    
  .است و نه مهارت و تفنن، بلكه نامي است كه بر يك نهضت گذاشته شده است

اي اجتمـاعي، پسامتافيزيكي،پـساصنعتي،     هپست مدرنيته، مجموعـه ايـست از نظـام        »فرانسوا ليوتار «به نظر   
پـست مـدرن، از نظـر    «: ي گويـد  او م ـ . پلوراليستي ناپايدار كه عناصرشان از يكديگر متمـايز شـده اسـت           

او پست مـدرن را    » .زماني، دنبال مدرن نمي آيد، بلكه مدرنيته همواره حامل پست مدرن خود هم هست             
  .بخشي تفكيك ناپذير از مدرن مي داند

. نيم ونه گسـست آنـرا  كپست تداوم جرياني راتحكيم مي    معتقد است كه بابكارگيري پيشوند    » هابرماس«
  ، بيــشتر روابــط توليــدي پيــشين تغييــر كــرده انــد و كــل نظــام  1960پــس از  «:چــارلزجنكز مــي گويــد

  ».ارزش گذاري تحريف شده است
در يكـي از    . ا و تبـار شناسـي آن بـسيار اهميـت دارد           هبراي شناختن پست مدرنيـسم، پـرداختن بـه زمينـه          

بـراي  » نـز چـاپمن   جـان واتكي  «، يك نقاش انگليسي به نام       1870ا مي بينيم كه در دهة       هقديمي ترين لايه  
اي فرانـسوي مـدرن تـر بـود، از          هاي آوانگارد و امپرسيونيست   هايي كه به نظر او از پرده      هتوصيف نقاشي 

ا در  هبـراي توصـيف ويرانـي ارزش      »رودلف پانوتيس  «1917در سال   . واژة پست مدرن بهره گرفته است     
  .فرهنگ اروپا از اين واژه سود جست و از انسان پست مدرن نام برد

نويـسندة  » فـدريكو دو اُنـيس    «معتقد است كه نخـستين بـار، واژة پـست مدرنيـسم، توسـط               »  حسن اُهب«
به كـار   ) كه برخاسته از خود آن بود     (  به نشانة واكنشي در برابر مدرنيسم ادبي         1934اسپانيايي در حدود    

  .برده شد
 عقايـد  ةن دقيقتر، مجموعپست مدرنيسم واژه يا به بيا.پست مدرنيسم يعني پديرفتن چيزي فراتر از اكنون 

و در  .اسـت        پديدار گشته  80اي از مطالعات آكادميكي از اواسط دهة                پيچيده اي است كه به عنوان حيطه      
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ايي چون فرانوين گرايي، فراتجدد گرايي، پسانوين گرايي و فرا صنعتي نيـز مطـرح گرديـده           هقالب واژه 
رسد، زيرا مفهومي است كه             شوار به نظر مي   توصيف پست مدرنيسم د   ).5، ص   1386عباس زاده،   .( است

هاي مطالعاتي از قبيل هنر، معماري، موسـيقي، فـيلم، ادبيـات،                    ها و حيطه          اي از ديسيپلين            در انواع گسترده  
  ).احمدي   كلاجز، ترجمه حامي.(است   نمايان شده...شناسي، ارتباطات، مد، تكنولوژي و   جامعه

 گران پست مدرنيسم در بررسي مفهومي اين واژه، به بيان دو گونـه طـرز تلقـي از                   يكي از تحليل  » فستر«
صورت اول به تعريف و بياني مرتبط است كه پـست مدرنيـسم را مبتنـي بـر                  : پست مدرنيسم اشاره كرده   

طرفـدار ايـن نظريـه اسـت و صـورت دوم بـه              » جيمـسن «مدرنيسم و نشأت گرفته از آن مي شناسـد كـه            
ربوط است كه پست مدرنيسم را مقابل مدرنيسم و نـافي و طـرد كننـده آن مـي دانـد و                      تعريف و بياني م   

برداشت ديگري از پست مدرنيسم حكايت از طرز تفكـري معتـدل            .نيز طرفدار اين نظريه است    » ليوتارد«
 تكاملي و   ة ويرانگري و طرد كنندگي دارد و نه جنب        ةبر اساس اين تعريف پست مدرنيسم نه جنب       .تر دارد 

زيگمونـت  «.در اين صورت پست مدرنيسم را بايد به نوعي احياگر مدرنيسم تلقـي كـرد              .يت كنندگي تثب
  ).1387مهاجر، .(  اين تعريف دانستةرا مي توان نمايند» بوست

است؛ پـست مدرنيـسم همانـا ترديـد و     » رليوتا ژان فرانسوا«از آن    مشهورترين تعريف از پست مدرنيسم،      
اين ديدگاه، پست مدرنيسم جنبشي چند منظوره است كـه نارضـايتي             از.تانهاناباوري است دربارة فراداس   

بـه عبـارت   ).1996گـود،  (دارد  انگـارد، اظهـار مـي    اي كه خويش را جهاني مي خود را از دانش و عقيده    
با خوشبيني تمـام    » ليوتار«.اعتقادي و ناباوري به فراروايتها است       ديگر، پست مدرنيسم، نوعي وضعيت بي     

پردازد در برگيرندة اجتماعات متكثر خود مقياس كه در آن هيچ يـك از ايـن           ذهني جهاني مي   به تجسم 
اي پـروژه يـا رسـالت       تـوان گونـه     در يك سخن، پست مدرنيسم را مي      .اجتماعات بر ديگري چيره نيست    

 يا   كليت گرايي   از يك سو پست مدرنيته به عنوان پروژه يا رسالت تلاش براي بازانديشي دربارة             .دانست
جهان گرايي عصر روشنگري، تحسين خرد فردي و جمعي و هدف تحقق بخشيدن بـه عقـل در تـاريخ،              

پست مدرنيسم چالشي فكري در اروپاسـت كـه         ).1386خندقي،  (به عبارتهاي غير كلي كثرت گرا است        
هـاي    بعد از دوران روشنگري قرن هفدهم، پديدار گشت، گفتماني عمـومي ميـان شـهروندان در جامعـه                 

  .مي باشد» موضع گيري بر عليه سنت روشنگري « مهم ترين عنصر كليدي پست مدرنيسم نيز .بيغر
اما شايد بتوان گفت نخستين نويسنده اي كه واژة پست مدرن را به شكلي گسترده تر و جدي تر به كـار                    

 نـام داشـت و      »مطالعة تـاريخ  «او در اثر ارزندة خود كه       . تاريخ نويس انگليسي بود   » آرنولد توين بي  «.برد
بكـارگيري اصـطلاح پـست      .  آغاز كرد، بارها از انديشة پست مدرن نـام بـرد           1939نوشتن آن را از سال      

. زيرا وي به اين فرهنگ جهاني خوش بين نيـست         . مدرن از طرف او، بيشتر استعاره اي تحقير آميز است         
   دوران مـدرن آغـاز      او معتقد است كه پست مدرن، مرحلة تاريخي جديدي اسـت كـه بـا پايـان گـرفتن                  

  .مي شود
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عصر مدرن مـي رود تـا جـاي خـود را بـه              « :جامعه شناس امريكايي گفت   » چارلز رايت ميلتز  «،  1959در  
 ايـن واژه در نوشـته هـا، آثـار هنرمنـدان،             1966،  1963،  1960پـس از آن در      » .دورة پست مدرن بسپارد   

  .نويسندگان و منتقدان ادبي به كار برده شد
و » ريچـارد «، »ويليـام بـاروز   «،  »اُهـب حـسن   «، واژة پست مدرن توسـط       1970نيمة دوم دهة    با فرا رسيدن    

اين عنوان را به باورهاي تجربه گرايي در هنـر و فراتكنولـوژي در              » اُهب حسن «. به كارگرفته شد  » فولر«
واسازي آن را به آشوب، خستگي، سكوت، ابهام، تناقض،         » فولر«و  » باروز«اما  . معماري ، نسبت مي داد    

اي هدر هر حال، در دهة هفتاد، مفهوم پست مـدرن كـاربرد وسـيعي در زمينـه              . و جزء آنها نسبت مي داد     
ادبي، فلسفي، معماري، عكاسي، نقاشي، و مجسمه سازي در اروپا و امريكـا يافـت و نخـستين مانيفـست                    

  . منشر شد1979در كتاب وضعيت پست مدرن در سال » ليوتار«پست مدرنيسم توسط 
 مـيلادي   80 و   70دوران شكوفايي پست مدرنيسم، متعلق به دو دهـة           به طور خلاصه مي توان گفت        پس

در واقع، اصطلاح پست مدرنيـسم      . ا قبل وجود داشته است    هبوده، اما در حقيقت پست مدرنيسم از مدت       
  .چند نمونة مجزاي اوليه داشت كه نوعي دوران تكوين براي آن به حساب مي آمد

  ييها و خصوصيات پست مدرنيسم ويژگ -2-2-1-3
ويژگيهاي پست مدرنيسم در نزد صاحب نظران متفاوت است و در ايـن زمينـه تـاكنون تـوافقي حاصـل                     

  : توان اشاره كرد هاي مشترك مي نشده است با اين حال به بعضي از ويژگي
   در روانشناسى منكر فاعل عاقل و منطقى •
   نفى دولت به عنوان سمبل هويت ملى •
  فى ساختارهاى حزب و اعمال سياسى آنها؛ به عنوان كانالهاى يگانگى و تصورات جمعى  ن•
   ترفيع و ترويج نسبى بودن اخلاقيات •
   مخالفت با قدرت يابى اساسى دولت متمركز •
   مخالفت با رشد اقتصادى به بهاى ويرانى محيط زيست •
   مخالفت با حل شدن خرده فرهنگها در فرهنگى مسلط •
  الفت با نژاد پرستى و مخالفت با نظارت بوروكراتيك بر توليد  مخ•
   برداشتهاى اساسى مورد قبول اجتماع ة زير سؤال بردن هم•
   شك نسبت به عقل انسان و رد عقلگرايى و طغيان همه جانبه عليه روشنگرى •
   مخالف برنامه ريزى سنجيده و متمركز با تكيه بر متخصصان •
  سبيت گرايى  به رسميت شناختن ن•
   كارگر و مستحيل شدن آن در دل نظام سرمايه دارى ة طبقة اعتقاد به پايان يافتن مبارز•
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 جديد فراتاريخى؛ از نقطه نظر شناخت شناسى نگاه پست مدرنيـستها نگـاهى              ة اعلام ورود به يك دور     •
  .هرمنوتيك و تفهمى است

 صنعتي يـا جامعـه سـرمايه داري صـنعتي پيـشرفته              پسا ة ارتباطات انبوه و انفجار سر ريز اطلاعاتي جامع        •
  ).دلاوري، بي تا (
  كاربرد بنيادي پست مدرنيسم  -3-2-1-3

نخست آنكه، پـست مدرنيـسم      : ، كاربرد بنيادي پست مدرنيسم چنين است      )1996(» موراوسكي«به زعم   
از سـالهاي    اقتـصادي، تقريبـا      _هاي اجتمـاعي      به شرح چگونگي ظهور اشكال جديد فرهنگ و سازمان        

هـاي مختلـف، ارتباطـات و         پردازد كه همراه با رشد صنايع، ظهور فرهنـگ          پاياني جنگ جهاني دوم مي    
اي از تفكـر هنـري در نيمـه دوم            دوم اينكه پست مدرنيـسم نماينـدة رده       .ها بوده است    انقلاب در فرهنگ  

ع مدرنيـسم اسـت كـه در        نقطة ارجاع اينگونه از پست مدرنيسم همانا اشـكال متنـو          .قرن بيستم بوده است   
سوم آنكه پـست مدرنيـسم نماينـدة نـوعي خـاص از             .نيمة اول قرن بيستم در عرصة هنر اروپا پديدار شد         

نوشتن و تأملات فلسفي است، نوشتن و تأملي كه معمولا نه انحصارا حوزة نخـست يـا دوم را بـه عنـوان                  
مدرنيسم به اين، فقط براي سـهولت  هاي پست  بندي گونه البته رده.كند هدف و موضوع خود انتخاب مي    

  ).1386خندقي، .(پذيرد، به لحاظ اينكه اين سه حيطه به يكديگر سخت پيوسته است كار انجام مي
  نظريه پردازان پست مدرن  -2-3
  ژان فرانسوا ليوتار  -1-2-3
،  آغاز مباحثات فكري دربارة پست مدرنيسم، اغلـب در نوشـته هـاي فيلـسوف اجتمـاعي فرانـسوي           ةنقط

ا بلكـه حـول   هوي اعتقـاد دارد كـه جوامـع نـه صـرفاً حـول انـواع تكنولـوژي        .اسـت » ژان فرانسوا ليوتار «
او به نقـش گفتارهـا در زنـدگي اجتمـاعي توجـه خاصـي               .اي زبان و گفتارها نيز سازمان مي يابند       هبازي
ظم اجتماعي ياري   ا واجد كيفيتي ديني بوده و به باز توليد ن         هدر جوامع غيرصنعتي، اساطير و قصه     .ندكمي

ا ه نويني از گفتارها همراه با ظهور علم قدم به عرصه نهادند اين            ةبا عصر روشنگري مجموع   .مي رساندند 
بر اهميت پيشرفت، خرد، دانش و تكنولوژي در به ارمغان آوردن آزادي از جهل، نياز و سركوب تأكيد      

و تكنولوژي نظام هاي پيچيدة اداري      علم  .اما اينك به عصر جديد يعني پسامدرن وارد شديم        .مي كردند 
در طول چند دهة اخيـر بـه نيـروي          » دانش«ا به چنان مرحله اي از پيشرفت رسيده اند كه در آن             هو رايانه 

اين فيلسوف فرانسوي چنين استدلال مي كند كـه دانـش و اطلاعـات در دو                .اصلي توليد بدل شده است    
ن كه دانش و اطلاعات فقط در جايي كـه بـه دليـل              نخست آ .مسير متصل به هم عميقاً دگرگون شده اند       

غالـب  » كـاربرد پـذيري   «ار، در جـايي كـه       تكارآيي و كارآمدي موجه باشند يا با استفاده از واژگان ليو          
دوم ايـن كـه دانـش و اطلاعـات بـيش از پـيش در معـرض تهديـد كـالا شـدن                        .باشد، توليـد مـي شـوند      

دانشي كه برحسب كارآيي و كارآمدي نتواننـد مـورد        پيامد اين وضعيت اين است كه اطلاعات و         .است
  ).دلاوري، بي تا .( تأييد قرار گيرند، تنزل درجه خواهند يافت يا حتي كنار گذارده خواهند شد
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  ژان بودريار -2-2-3
نيز همچون ليوتار از نخستين كساني بود كه در پديد آوردن نظريه در باب پـسا مدرنيـسم                  » ژان بودريار «

 در عصري به سـر مـي بـريم كـه در آن اسـاس                1960وي مدعي است كه از دهة       .گذار بود به شدت اثر    
) بدان گونه كه ماركسيسم مي گويـد   ( جامعه ديگر مبتني بر مبادلة كالاهاي مادي داراي ارزش استفاده           

امروزه تقريباً هر چيزي صرفاً دلالت فقط كـافي         .ا است هبه نظر وي فرهنگ معاصر، فرهنگ نشانه      .نيست
با صداي  .ا و شيوه هاي دلالت احاطه شده ايم       هست به اطراف خويش بنگريم ما در هركجا توسط نشانه         ا

از ديدگاه  .غذاهايي كه مي خوريم همه مملو از دلالت اند        ...راديو بيدار مي شويم، روزنامه مي خوانيم و       
چـه كـه در دنيـا        زندگي امروزه در چرخش بي وقفة نشانه هايي هدايت مي شـود كـه دربـارة آن                 ربودريا

روايتـي كـه از   .اتفاق مي افتد مثلاً اخباري كه از تلويزيون به مـا مـي رسـد فقـط روايتـي از واقعيـت انـد                
اما مي توانيم اثبات كنـيم كـه اخبـار تلويزيـون      .شكل مي گيرد  ...برخوردها و دسترسي روزنامه نگاران و     
ا روايتي اصيل تـر از اخبـار را ارائـه           هنشانههر انتقادي هم از اين      .واقعيت ندارد بلكه برداشتي از آن است      

ا را نمايش مـي دهـد كـه مـي پندارنـد واقعيـت وراي                هنمي دهند، بلكه صرفاً مجموعه اي ديگر از نشانه        
  .ا را توضيح مي دهندهنشانه

  ريچارد روتي -3-2-3
وني، مـا  ورزد كـه در عـصر كن ـ   از نظريه پردازن پست مدرنيسم، بر اين باور اصـرار مـي           » ريچارد روتي «

دارد كـه پـست مـدرن        روتي در حالي اين انديشه را ابراز مي       .ا با فرهنگ فرا فلسفي روبرو هستيم      هانسان
بـدين ترتيـب، از جهـت فلـسفي و يـا فرافلـسفي بـودن،        .ود تا شكل و ساخت فلسفي به خود بگيـرد        رمي

 فرافلـسفي   ةبـا نظري ـ  روتي تصور مي كرد مي تواند       .تميزي بين مدرنيسم و پست مدرنيسم باقي نمي ماند        
خواندن فرهنگ مردم، روشنفكران پست مدرن را از قيد و بند فلسفه و ايمـان فلـسفي و روبـرو شـدن بـا         

در صـورتي   .شـود، برهانـد    الات به ظاهر غيرقابل پاسخي كه از جانب باورهاي فلسفي برانگيخته مـي            ؤس
م را بـه سـردرگمي و       كه نگرش روتي يك تصور واهي بـيش نبـود و چنـين نگرشـهايي پـست مدرنيـس                  

گـويي، جـز بـه انكـار اصـول مزبـور             تناقض گويي مي كشاند، آنچنانكه راهي براي فرار از اين تنـاقض           
پست مدرنيسم برخلاف آنچه كه نظريه پـردازانش مـي پندارنـد، شـكل كليـت نگـر، سـاختار                    .مايدننمي

مدرنيـست دنبـال   گيرد و اين درست برعكس چيزي است كـه معمـاران پـست     ايدئولوژيك به خود مي  
  ).1387مهاجر، .( نندكمي
  از ديگر نظريه پردازان پست مدرن -4-2-3
  . معاصرةبا ايده هاي پسامدرن در باب قدرت در حال رشد دانش و فرهنگ در جامع» دانيل بل «-
  .خرأپسامدرنيسم به منزلة منطق فرهنگي سرمايه داري مت» فردريك جيمسون «-
  ).همان منبع .( منزلة تفاوت زداييه بپسا مدرنيسم، » اسكات لش «-
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   پست مدرن ةجامع -3-3
آموزيد، نه فقط بـراي اينكـه         شما چيزهايي را مي   .يابد      در جوامع پست مدرن، آگاهي نقش كاربردي مي       

  :شود همان گونه كه سايروپ در كتاب خود متذكر مي.آن را بدانيد، بلكه آن آگاهي را بكار ببريد
گرايانـه   ورزد تا بر آرمانهاي مبهم انسان        بيشتر بر مهارتها و آموزش تأكيد مي       سياست آموزشي امروزين  

آگاهي نه تنها در جوامـع پـست مـدرن توسـط كـاربردش توصـيف شـده، بلكـه ايـن            . در مورد آموزش  
خـصوصاً ظهـور    .اسـت   بنـدي شـده              متفـاوتي طبقـه    ة مدرن توزيع، ذخيره و به گون      ةآگاهي بيشتر از جامع   

 مـا   ةاي، انقلابي را در روشهاي ايجاد و توزيع و استفاده از آگـاهي در جامع ـ                  كتريكي رايانه تكنولوژي ال 
در واقع شايد بتوان گفت كه پست مدرنيسم به بهترين وجه، بوسيله ظهور تكنولـوژي               (است        ايجاد كرده 

ويـي غالـب در      آغاز شد، توصيف گشته و بدان مربوط شده و به صـورت نير             1960اي كه در دهة               رايانه
 در جوامع پـست مـدرن هـر آن چـه نتوانـد توسـط رايانـه بـه                   .تمام ابعاد زندگي اجتماعي در آمده است      

مفهـوم آگـاهي از آن   .گيـري نباشـد      قسمتي قابل تشخيص درآيد، به بيان ديگر، هر آنچه كه قابل انـدازه            
، الگـويي مـدرن و      در اين الگو متـضاد آگـاهي، جهـل نيـست حتـي اگـر چـه ايـن امـر                    .شد    سلب خواهد 

اي از ايـن آگـاهي را نداشـته     هر آنچه شرايط گونه   .نظمي تعبير مي شود       انسانگرايانه باشد، اما بيشتر به بي     
» ليوتـار «.گردد و امري است كه درمحدوده اين نظام، غير قابل شناسايي اسـت              نظمي تعبير مي    باشد به بي  

گيـرد   ست، شخصي اسـت كـه تـصميم مـي    پرسش مهمي كه براي جوامع پست مدرن مطرح ا   : گويد  مي
 مقتـضيات تـصميم اتخـاذ       ةنظمي است؟ و همچنين فردي كـه دربـار          يز بي چكه چه چيزي آگاهي و چه       

چنين تصميماتي كه بايد در مورد آگاهي اتخاذ گردد، خصايص انسانگرايانه و مدرن گذشته را               .كند  مي
 اخلاقي  ةخصيص(ه مثابه نيكي يا عدالت      يا ب )  تكنيكي آن  ةخصيص(مانندسنجش آگاهي به مثابه حقيقت      

آگـاهي الگـويي از     : گويـد   به بيان دقيقتر، ليوتار مـي     .شود  شامل نمي )  زيباشناسي ةخصيص(يا زيبايي   ) آن
، 1383كلاجـز،   .(گنشتاين مطـرح شـده اسـت      نطور كه توسط وي     كند، همان   يك بازي زباني را دنبال مي     

  ). حامي احمدي ةترجم
اولين مـشكل كـه ضـرورتاً بـا آن مواجـه          با يكسري مشكلات مواجه هستيم،      در يك جامعة پست مدرن      

هستيم، عبارت از اين است كه، پست مدرنيسم وساختارشكني، يك سلسله ديدگاهها و نظـرات فلـسفي                 
ي اسـت كـه از درون متفـاوت بنظـر     اآنچه در دسـت داريـم، تحـرك فكـري گـسترده         .را بيان مي نمايد   

در حقيقـت، ساختارشـكني     . فلسفي جديد، عموميت پيدا مي كنـد       ة توسع سد ولي در برون به عنوان     رمي
بنـابراين  .تفكر مـبهم تلقـي مـي گـردد        ة  سد شكل نهايي پست مدرنيسم باشد، آشكارا نظري       ركه بنظر مي  

ا تعريـف   هآنچنـان كـه آن    .تلاش و كوشش من براي توضيح اين اصطلاحات، الزاماًمتناقض خواهد بـود           
 انـساني و يـا      ة ضـد تئـوري ساختارشـكني، يابـه عنـوان تفكـر و انديـش               مي كنند، تئوري پـست مـدرن و       

  مشكلات و مسائل معرفت شناسي اعمال مي شوند، مورد ملاحظه قرار           ةي كه در خارج، در حوز     اتجربه
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شكلي قدرتمند از عقلانيت كه فراگير مي باشد و نيز اين تفكـر را تقويـت مـي كنـد، ممكـن                       .يرندگمي
  .ي رئاليسم ماوراء فلسفي و پوزيتيويسم منطقي ارائه گردداست به عنوان بعد علم

  ساختارشكني مدرنيته -4-3
 اگر بخواهيم معني و مفهوم پست مدرنيسم را بدانيم، لازم است ابتدا مدرنيته را كه ادعـا دارد، جانـشين                    

ايـن  .رددمدرنيته، با ديدگاه جهاني روشنفكري، يكسان تصور مي گ   .و وارث خواهد بود، تعريف نماييم     
طبيعـت و فرهنـگ رخ داده اسـت تـا بـر اجتمـاع، اقتـصاد، اخـلاق،                   ة  فق و قدرتمند درحـوز    ؤرويكرد م 

استدلال بشري، همان گونه كه در تفكر قياسي رياضي         .ساختارهاي معرفتي و دنياي مدرن ما مسلط شود       
هبي و سـاير    و فيزيك نمونه سازي و مدل سازي شده، آمده است تا جايگزين تفكر، خرافـه پرسـتي مـذ                  

  .شكل هاي غيرعقلانيت گردد
دليل و برهان، علم، تكنولوژي و مديريت بوروكراتيك، از طريق كنترل عقلاني طبيعت و جامعه، دانش                

نوگرا و تجددطلب بـا حملـه بـه     .ما ـ سلامتي و كاميابي ـ و خوشبختي ما را بهبود و اصلاح خواهد نمود  
 پـست مـدرن ميـسر       ة براي جستجو و پيگيري افكـار و انديـش         مذهب، مطالعه و بررسي پاراديگماتيك را     

  .ازدسمي
 در بحــث هــاي قــوانين اقتــصادي بنيــادي جامعــه و در نتيجــه مؤســسات اجتمــاعي و » كــارل مــاركس «

مـذهب بـه   .اي بنا شده بر پايه و اساس ماترياليست ها، موضوع زيربنا و روبنا را مطرح نموده است  هفلسفه
  .لقاً آينه ايدئولوژيكي ساخت اقتصادي جامعه، معرفي گرديده استعنوان بخشي از روبنا، مط

ا و  ههمچنين در توضيح و تشريح ساختارهاي بنيادي روانشناسانة بشري كه محدوديت          » زيگموند فرويد «
مذهب در ديدگاه   .امكانات زندگي انسان از آن منتج مي گردد، بحث زيربنا و روبنا را به كار برده است                

هـم  .ح او حقيقت ندارد، ولي انعكاس فريبنده برخي از واقعيت روحـي وروانـي اسـت               فرويد، در اصطلا  
و جامعـه، بـراي     اينكه واقعيت فردةفرويد و هم ماركس، به علاوه تعداد بسياري از جانشينان آنها، دربار           

ن مفاهيم و معاني پنها   .شخص يا گروه به ندرت بديهي و واضح مي باشد، بحث هايي را مطرح نموده اند               
يا ساختارهايي وجود دارند كه بايستي از طريق شكل هاي جديـد از تجزيـه و تحليـل علمـي اجتمـاعي،                     

  .آشكار گردند
، رويكرد روبنا و زيربنا را در مطالعات و بررسي هاي انسان شـناختي مورداسـتفاده                »كلود لوي استراس    «

 مقـررات و قـوانين، بـه ايـن     ةع ـبدين ترتيب، ريشه هاي انـسان شـناختي بـه عنـوان مجمو        .قرار داده است  
بـه  » چـارلزداروين   «وام دار مي باشد، حتي فرضيه تكامل          پنهان از زير ساخت هاي علّي و سببي        ةاستعار

 شكل هاي بالاتر زندگي، الزامـاً، بـر         ةعنوان الگوي زيربنا و روبنا مي تواند ارائه و مطرح گردد، زيرا هم            
ا توسـط قـوانين پنهـان كـه بـديهي و آشـكار نمـي باشـند،                  ه آن ةروي شكل هاي پاييني نهاده شده و هم       

خودفهمي شخص و يـا گـروه بـه عنـوان دانـش معتبـر، مـورد ملاحظـه                   .ساخته شده و به وجود آمده اند      



   دكتر عامري-مهر دكتر افشين - دكتر احمدي              )مهندسي معماري(ي معاصر معمار آشنايي با

 ٥٠

قرارنمي گيرد، زيرا اين دانش با اغواگري روحي و رواني، وهم و خيال رؤيايي و تعصب ايدئولوژيكي،   
اند، مسائل و موارد نامرئي را در طبيعت به اثبـات برسـاند، مثـل               از آنجاكه علم مي تو    .تحريف مي گردد  

اينكه زمين به دور خورشيد حركت مي كند، لـذا علـوم اجتمـاعي جديـد نظيـر، اقتـصاد، روان شناسـي،               
انسان شناسي و جامعه شناسي، از سرشت و ذات حقيقـي باورهـاي فـردي و سـاختارهاي اجتمـاعي كـه                      

  . شوند، پرده برداري مي نمايدازپايه هاي بنيادي استنتاج مي
بنيان گذاران ساختارگراي اقتصاد انتقادي، روان شناسي، جامعه شناسي و انسان شناسي، همه ضدمذهب              

بيشتر نوگراها، مخالف مـذهب مـي باشـند، زيـرا مـذهب شـكل بـي خـردي ثابـت وغيرعقلانيـت                       .بودند
  .خطرناكي را معرفي و ارائه مي نمايد

اين تـصور،   . مجسم مي سازند كه از موهومات و خرافات مذهبي، رها شده است            آنها جهاني را تصوير و    
ة در حقيقت، پـروژ .فرهنگ علم جديد و جهان مادي را به طور عميق، تحت نفوذ و تأثير قرار داده است         
 تـاريخي انتقـادي     ةاسطوره زدايي نوگراها، همـان طـور كـه در تفـسير بنيادگرايـان پروتـستان و در بياني ـ                  

تــاب مقــدس معتبــر، صــراحتاً روشــن مــي باشــد، توســط متفكــران مــذهبي، پذيرفتــه شــده جــستجوي ك
درحالي كه نوگرايي، در بيانيه مذهبي و علمي خود، انتقاد معتبر خردمندانه و جدي را باز گذاشته،             .است

ظه  وسيع انتقاد به موفقيت هاي واقعي و كمالات نوگرايي را مورد ملاح            ةنابخردانه خواهد بود، اگر حوز    
  .قرار ندهد

همچنـان  .بدون فهم و توجه و درك ادعاهاي فراتئوري مدرنيته، نوگرايي نوين، امكان پذير نخواهد بود              
 انديشه و تفكر انساني، مفـاهيم بـي آلايـش           ةكه خواهيم ديد، حداقل در طول تاريخ و در راستاي توسع          

  .وجود نداشته است
  ساختارشكني بنياد و ريشه : از ساختارگرايي تا ساختارگرايي نوين  -1-4-3

تفكر و انديشه اي كه با ماركس، داروين، فرويد و لوي استراس شروع شده و به عنوان مكاتب رفتـاري                    
اصلي و فرعي كه از مباني خود دفاع و طبقه بندي هايي كـه سـاير نتـايج را در پـي داشـت را بـه وجـود                           

روش ساختارشـكني چهـارچوب تئـوري       .دآورده بود، در تاريخ روشنفكري قرن بيـستم ادامـه پيـدا كـر             
ديگران، عبارت است از اينكه، ساختار طبقه بندي تجزيه و تحليل را با برخـي مبـاني جديـد، جـايگزين                     

  .نماييم
 جدي رابراي   ةپس از چندين دهه چرخش در دايره سرانجام، فلاسفه و دانشمندان علوم اجتماعي، مبارز             

درحـال حاضـر، در تئـوري ماركسيـسم، واضـح           .از نموده انـد   مباني روبناي استعاره دانش و آگاهي، آغ      
بـه عـلاوه نقدماركسيـستي      .است كه عناصر روبنا بايد سبب تأثيراتي روي مباني اقتـصادي جامعـه شـوند              

ايدئولوژي خائنانه و ادعايش مبني بر علم حقيقي تاريخ، به عنوان ايدئولوژي نيازمنـد انتقـاد، بـه آسـاني                    
 ابطال نظرية علمي اجتماعي، فرد با نشان دادن اينكه سـاختارپيش فـرض شـده،     براي.واند ارائه گردد  تمي
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بـدين ترتيـب، بررسـي      . برخي از پديده هاي ديگر است، ساختارشكني مي نمايـد          ةواقعاً محصول و نتيج   
طبقه بندي ماتريالـسيت ماركسيـست را نقـض         » اخلاق پروتستان و روح كاپيتاليسم      «كس وبر   رمشهور ما 

لال مي كند كه ايدئولوژي پروتستانتيسم ساختار اقتـصادي جامعـه راتغييـر داده و اگرچـه،                 نموده و استد  
وارونه سازي وبر درخصوص مباني و روبناي مـاركس، مـي توانـد             .نتيجه و اثر آن غيرتعمدي بوده است      

اين تسلسل فلسفي، موجـب مـشكل بزرگـي         . نقد ايدئولوژيكي وبر مجدداً نقض و ابطال گردد        ةدر حوز 
  .لوم اجتماعي، تئوري زبان شناختي و هرمنوتيك در تاريخ اخير گرديده استدر ع

ساختارگرايي نوين، كه واقعاً با پست مدرنيسم مترادف و هم معني است، ادعا و امكـان تجزيـه وتحليـل                    
هم جهت و ساده را آغاز نموده و در همان حال، بحث اينكه واقعيت در برخي از معـاني قابـل توجـه از                        

  .مستقيم و احساس مشترك پنهان مي باشد را نيز ادامه داده است ةمشاهد
ساختارگرايي نوين، تمامي طبقه بندي بنيادي را به عنوان آثـار و فـرآورده هـاي علّـي سـاير عناصـر، بـه                  

هيچ قياس قابل دسترس و موضوع ارشميدسي قابل اتكـاء، كـه            . آزمايش مجدد آنها، كنار مي زند      ةوسيل
  .بر آن بنا نهاده شده باشد، وجود ندارددليل و برهان بشري 

كانتي جديد معقول مي باشد، عبارت است از اينكه قدري تـصوير درون فرضـي بـه                 ة  آنچه در اين قاعد   
ا و  ه تأويـل  ة مستقيم واقعيت بدون تأمل و تفسير وجود ندارد؛ و هم ـ          ةهيچ تجرب .سوي پديده طبيعي است   
 تعصبات و غرض هاي فرهنگـي و شخـصي تحريـف و            ةلا و ادراكات، به وسي    هتفاسير در برخي دريافت   

  .تباه و يا توسط تفسيرگران قبل از بررسي و مطالعه، حكم صادر گرديده است
  هرمنوتيك واقعيت  -5-3

هرمنوتيــك يــك نظــام فلــسفي اســت كــه در ايــن نظــام بــا مــشكلات تئــوري تأويــل و تفــسير مواجــه   
ررسي كتاب مقدس، نقد ادبي و تفسير قـانون، بـا           نظام هرمنوتيك خارج از مشكلاتي كه در ب       .رديمگمي

آن مواجه هستيم، رشد نموده و پارادايم مسلط براي فهم تفكر نوگرايي جديد و ساختارشكني گرديـده                 
  .است

 اجتماعي  ة انواع برداشتها و نيز فهم پديد      ة جديدي براي هم   ةمشكل قرائت و فهم يك متن، سبب استعار       
يك سطح ساده، هرمنوتيك قرائت يك متن، با مؤلف، متن وخواننـده            در  .و علم الحيات، گرديده است    

متن اساساً توسط ساختار تعمدي اثر مؤلف، تأثير پذيرفته، اما استقلال خـودش ازمؤلـف               .آغاز مي گردد  
معاني كه از مقاصد نويسنده مستقل باشد،       .متن، هميشه روح خود را نيز دارا مي باشد        .را نيز دارا مي باشد    

 يـسنده اجتمـاعي نو   - شخصي و پيش فرض هـاي فرهنگـي        ةجود مي باشد، همچنان كه روحي     در متن مو  
بـدين ترتيـب    .كه در آن فضا زندگي مي كرده و قلم مي زده، ناخودآگاه در مـتن انعكـاس يافتـه اسـت                    

  .مطلب قبل و بعد نويسنده، عنصر ضروري و لازم در قرائت و فهم متن بوده و بسيار اهميت دارد
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تارگرا، متناوباً درصدد بوده تا متن را مجزاي از نويسنده و يا مقاصـد نويـسنده رابهتـر از                   هرمنوتيك ساخ 
در هر يـك از ايـن حالـت هـا، سـاختارگرايان، بـر ايـن باورنـد كـه                     .آنچه نويسنده فهميده، درك نمايد    

آنهاصاحب برخي از تئـوري هـاي انتقـادي مـي باشـند كـه قرائـت صـحيح قابـل شـناخت و فهميـدن را                  
به هر حال خواننده، روحيه و پيش فرض هاي فرهنگي و اجتمـاعي خـويش را دارا بـوده و        .ازدسميميسر

بنـابراين خواننـده، همچنـين بـا        .اساساًاينكه چگونه متن خوانده و فهميده مي شود، بر او تأثير مي گـذارد             
 كه قرائـت و     يك تئوري انتقادي، به پيش فرض قرينه اي       .قبل و بعداز عبارت موردنظر، درگير مي باشد       

به علاوه، متن همچنين، تاريخ تفـسير خـودش         .فهم اقتباس شده ازقبل را معين مي سازد، وابسته مي باشد          
بـدين ترتيـب    .ا و قرائت هاي مجدد را تجويز كرده، گـسترش و توسـعه مـي دهـد                هكه قبلاًامكان قرائت  

دش را به عنوان مشكل     هرمنوتيك خو .هرمنوتيك پويا، به سرعت، در پيچيدگي، انفجار حاصل مي كند         
تسلسل مطرح مي كند، همچنـان كـه حكـم پـيش از قـضاوت، توضـيح و تفـسير را نـشان داده كـه ايـن                      
توضيح، فهم ودرك متن را معـين مـي كنـد كـه ايـن هـم حكـم پـيش از قـضاوت را مجـدداً مـشخص                             

ئـت و فهـم     اين پويايي به عنوان توصيف و تعريف نه فقط در قرائت و فهم يـك مـتن، بلكـه قرا                   .ندكمي
  .مرحله پديده هاي اجتماعي و حياتي مشاهده مي گردد

  قدرت ـ دانش  -1-5-3
معيار و ملاك براي مشخص كردن اينكه كدام تفسير و تأويل متن، صحيح يا بهتر است، اغلب به عنوان                   

چيزي كه به عنوان آگاهي فرض مي گـردد،        .بازتاب شكل قدرت اجتماعي ارائه و معرفي گرديده است        
در حقيقــت، در ايــن ديــدگاه، آگــاهي و قــدرت، متــرادف و هــم معنــي .درت تعريــف مــي گــرددبــا قــ
  .به هر حال، قدرت و آگاهي، آميخته و مركب، چندوجهي و متناقض مي باشند.اشندبمي

مسير فكري، متفكرين پست مدرن، عبـارت اسـت از اينكـه، صـورت آسـماني قـدرت ـ آگـاهي پنهـان          
سيري جديد كه به عنوان تئوري جديد بزرگ، جنبـه مـادي بـه خـود                رابدون تأسيس يك هرمنوتيك تف    

اين فراروايت جديد، ابزار جديـد اغفـال و تعـدي و ظلـم خواهـد بـود؛ بـدين                    .بگيردموقتاً آشكار نمايند  
 پست مدرنيسم، بدون شكاف سـاختگي كـه تحقـق آن را اراده نمايـد، در جريـان تغييـر،                     ةترتيب، مبارز 

  .زندگي مي نمايد
  نوع ديگري از هستي شناسي هرمنوتيك  -2-5-3

ــوع ديگــري از معرفــت شناســي و نقــش تفــسيري، اهميــت و      ــشه هــاي پــست مــدرن، ن ــشتر اندي در بي
 پارادايم آگاهي ـ قدرت ِ مسلط قرار نمـي گيرنـد،    ةتجربياتي كه در زمر.اعتبارمركزي به خود مي گيرد

ا هدرخـصوص زنـدان  » ميـشل فوكـو  «حاضـر،  در حـال  .چشم اندازانتقادي از واقعيت را ارائه مـي نماينـد        
  .وبيمارستان هاي رواني مطلب مي نويسد تا توجه بيشتر به نقش جامعه را توضيح و تبيين نمايد
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آگاهي واقعي  .اختلاف و تفاوت را به هستي شناسي قبلي بالا مي برند          » ژاك دريدا «و  » امانوئل لويناس   «
ه درنـوع انتقـال داده شـده تـصاوير ذهنـي شـخص كـه        در ضمير و نفس عقلاني بنا نهاده نمي شود، بلك ـ      
  .صاحب قدرت شده، به مبارزه فراخوانده مي شود

 پـست مدرنيـست، اغلـب خـودش را كـه داراي             ةاين قرائت مختلف و متفاوت در جايي است كه انديش         
نقش اخلاقي و رهاسازي از قيد و بند معرفي مي كند، درصدد است تا آگـاهي هـاي مقهـور و مطيـع را                        

  .رمحدودة آگاهي ـ قدرت مسلط، آزاد نمايدد
  تحول زباني ـ رئاليسم مجازي  -6-3

لودويـك  «.پست مدرنيسم همچنين با تحول و جنبش زباني در فلـسفه، توصـيف و مـشخص مـي گـردد                   
تئــوري پوزيتيويــستي زبــان را كــه قــبلاً دارا بــوده و انتقــال مهمــي در طراحــي حركــت   » وايتكنــشتاين 

ا را  هوايتكنشتاين ناگزير شد، زبـان    .درنيسم محسوب مي شده را كنار گذاشته است       ازمدرنيسم به پست م   
ا ذاتاً خود مرجع هستند را مـورد توجـه و ملاحظـه قـرار               ه آن ةاززبان رمزي گرفته تا زبان مادري كه هم       

زبان به عنوان يك نوع تئوري بازي كه قـوانين آن قـراردادي و مـورد قبـول هـر گـروه مـي باشـد،                   .دهد
 مرزهـاي عقلانيـت، غيرعقلانـي و سـاير          ةزباني كه مـا صـحبت مـي كنـيم، در محـدود            .ه مي شود  فهميد

 ميان رشـته اي و بـين فرهنگـي،          ةترجم.شعور و نطق انسان، چندزباني است     .امورعقلاني زبان بازي است   
ت  قوانين بازي مورد احترام، براي يك يهودي متعصب هر ذره طبيع ـ           ةدر محدود .نتيجه را ارائه مي دهند    
به هر حال يك زبان ِحقيقت برتر، آنچنـان    .ا يك فرد خواهند بود    هدر حقيقت آن  .مي تواند عقلاني باشد   

كلمات، نقـش   .كه پوزيتيويست هاي علمي و بنيادگرايان مذهبي اميدوار بوده اند، وجود نخواهد داشت            
 نهـاده شـده، بـه        خودشان را فقط از طريق ارتباطات دلالت هاي ضمني، در كاربردهـاي بنـا              ةمعني دهند 

از آنجا كه نقش زبان، ابتدا در دلالت هـاي ضـمني بنـا نهـاده شـده، لـذا مـا بـا تئـوري                          .دست مي آورند  
اسـتعاره بـا نگهـداري دو معنـي         .استعاره، همانند زبان شناسـي بـدوي و قـديمي آن را خاتمـه مـي دهـيم                 

اسـتعاره هـا،   .شكار مي سازدناسازگار و درحالت كشش، به تأثير خود نائل گشته و ديدگاه جديدي را آ       
  .مي توانند ساده، گسترده، بيش از اندازه مورد استفاده قرار گرفته و تازه و بديع باشند

  پست مدرنيسم در رويكردهاي مختلف  -7-3
همان طـور كـه     اي مطرح شده حال وارد رابطة ساير علوم و سبك پست مدرن مي شويم،               هپس از بحث  
ا ه گـسترده اي گـاه تنـد و گـاه نگـران كننـده در بـسياري از رشـته                     پست مدرنيـسم بحـث     ةگفته شد ايد  

همچون جغرافيا، الهيات، فلسفه، هنر، نقاشي، سينما، موسيقي، معماري، علوم سياسـي، علـوم اجتمـاعي،                
اصـطلاح پـست مدرنيـسم    ).7، ص   1383لايون، ترجمه حكيمي،    .( دامن زده است   غيره   جامعه شناسي و  

معماران نخستين هنرمنداني بودند كـه دريافتنـد ديگـر تـازگي و نـوآوري در                .ابتدا در معماري رايج شد    
خود يك ارزش محسوب نمي شود و نخست اينان بودند كه تأكيد كردند ما اكنون بـا پـست مدرنيـسم                     

  .مواجه ايم
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  پست مدرنيسم و هنر  -1-7-3
اي مختـصر   هو فـرم   هنر، شامل حركت به سمت بي ارجاعي، غير خطي بودن            ةتفكر پست مدرن در زمين    

 مباحـث علـوم انـساني را بـه          ةاين سه جريان هم ـ   .اي سنتي مسلط بر هنر مي شود      هو نيز فرو ريختن گروه    
عنوان مصالح مورد نياز براي تجزيه و تحليل و بررسي به هـم پيوسـتند و بـه نظريـه پـردازان ادبـي ارائـه                          

   ).1387كمال آبادي، .( دادند
   پست مدرن و معماري-2-7-3

ست مدرن هر گفتگو را به جاي آنكه مكالمه يا ديالوگي بيند و شريك بداند، آنرا نوعي بـازي و    تفكر پ 
ا ي ـدر اين تفكر اجتماع همگـاني و جهـاني بـه هـيچ وجـه يـك آرمـان              .رويارويي بين دو رقيب مي داند     

 و  ءآرا پيچيده و در هم تنيده و متنوعي از انديـشه هـا،              ةپست مدرنيسم پيكر   .ل محسوب نمي شود   آايده
و مكاتـب    اي ديكانستراكشن ه انديشه سپس ميلادي سر برآورد و      1960نظرياتي است كه در اواخر دهة       

  . پست مدرن فلسفي مطرح شدندةفكري غرب از جمله فمينيسم و پسا استعمارگرايي و غيره جز واژ
نيسم و مبتني بـر      مدرنيسم به معناي نوگرايي و نو سازي است و مدرنيزاسيون عملي كه منتج از مدر               ةواژ

هم زمان ) كشورهاي اروپاي غربي(پيدايش مدرنيته با پيدايش جوامع مدرن   .مدرنيته و افكار مدرن است    
بوده است ولي در اينكه آغاز مدرنيته چه زماني است ميـان محققـان توافـق نيـست ولـي عمـدتاً از سـال                         

هـا قـوام يافتـه         انديـشه  ةجموع ـآغاز عصر مدرن رويدادي بـود كـه در آن م          . مد نظر است   1930 تا   1890
 مـصالح و    . شـكل دهنـد    ،هاي جديدي را كـه تجـسم بخـش روح جامعـه صـنعتي بودنـد                 بودند تا جنبش  

هـاي سـاخت و سـاز را          روشهاي نوين ساخت وساز به معماران و مهندسين اين توان را داده بود تا شـيوه               
 ةاز مـردم بـه سـرعت از شـيو         با ظهور عصر صنعت و گسترش صـنايع توليـد انبـوه بـسياري               .كشف كنند 

آغـاز عـصر مـدرن بـا پيـدايش خردگرايـي،            . زنـدگي مـدرن گرويدنـد      ةزندگي قـرون وسـطي بـه شـيو        
داري    اصلي مدرنيسم كـم كـردن تـوان سـرمايه          ةانگيز.روشنفكري، علم مداري و دين پيرايي همراه بود       

شـهرهايي  . توسـعه داده بودنـد     ها را   داراني عمل كرده بود كه شهر       صنعتي كه به عنوان واسطه بين سرمايه      
 هـدف اصـلي مدرنيـسم حـذف تـدريجي      5.كه بدون كيفيت مطلوب فقط براي توليد ساخته شده بودند    

مدرنيـسم نـوعي پيوسـتگي بـا        .ساختار اجتماعي منفرد و جايگزين كردن با يك بنيان واحد و جامع بـود             
هاي نـوين     سيه، سبب تبلور ديدگاه   هاي مسكن عمومي در اروپا و رو        نياز به پروژه  .اهداف اجتماعي دارد  

و پيدايش شهرسازي معاصر ممكن نبود مگر بعـد از تغييـرات مهـم              .در بين معماران و شهرسازان گرديد     
 در غـرب اروپـا بـه        18فني، اقتصادي و اجتماعي كه به انقلاب صنعتي شهرت دارد و طي نيمه دوم قرن                

ه مفروضات جامعه جديد صـنعتي را بـر اسـاس            مدرن مرهون انديشه اي بود ك      ةنبوغ جامع .وقوع پيوست 
  ).1385حمصيان، .( آن زمان، سازماندهي و تبيين مي نمودةاي موجود در جامعهمتغير

پست مدرنيسم در سراسر اروپا و ايالات متحده به ويـژه در محافـل آكادميـك و در ميـان دانـشگاهيان،                      
اي گروهي و مطبوعات اشاعه و گسترش       هانها و تبليغات و رس    همعماران، هنرمندان و حتي مجريان برنامه     
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اي فراوان و متعددي را در پي داشته است، رونـدي كـه همچنـان ادامـه                 ه پست مدرن گفتمان   ةواژ.يافت
بيـشتر تـداوم جريـاني را ثابـت مـي كنـد، نـه پايـانش را،                  ” پسا  ” هابرماس معتقد است كه، كاربرد      .دارد

  . صنعتي را نشان مي دهد و نه پايانش را پساةهمانطور كه مقصود جامعه شناسان از واژ
در تفكر پست مدرن تأكيد بر وجه محلي يا بومي در مقابل قطب بندي جهاني و فـردي، عينـي و ذهنـي                       
پيشي مي گيرد و بر اساس همين ديدگاه است كه با زيربنايي نامتجانس و ناهمگن، امور نـا متوافـق، بـي                      

  .تأكيد داردا وتضادها ها و ناپايداري ها، گسستهثباتي
معماري پست مدرن نه تنها در آغاز پست مدرن در گفت و گوي هنرها بوده ، بلكه به واقـع موضـوع را           

از دهة شصت ميلادي موضوع پست مدرن در معماري به صورت يـك             . در عمل به اثبات رسانيده است     
  .  مدرن وارد گرديدسبك مهم مطرح شد و انتقادات زيربنايي به انديشة منطق گرا و تكنومدار معماري

  » دنيـز اسـكات بـراون     «و همـسر او      ) 1925متولـد  ( 33آغازگران معمـاري پـست مـدرن رابـرت ونتـوري          
 به  1966رابرت ونتوري يكي از شاگردان لويي كان بود در كتابي كه در سال              . مي باشند  ) 1931متولد( 

ن معماري مدرن ، خواهـان توجـه   نوشت، علاوه بر رد تكنو مدار بود» پيچيدگي و تضاد در معماري   «نام  
او در جواب شعار ميس ونده روهـه كـه گفتـه            . به خصوصيات انساني و يك معماري انسان مدار را شد           

ند كـه   ك و اشاره مي   34»كمتر، كسل كننده است   «در كتاب خود بيان مي كند كه        » كمتر بيشتر است  «: بود
پيچيده و متضاد در ساختمان وجود دارد كه        معماري تنها تكنيك و تكنولوژي نيست، بلكه مسائل بسيار          

نيز معمـار ديگـر پـست مـدرن اسـت كـه در           » چارلز مور «. نمي توان آنها را ناديده گرفت يا حذف كرد        
او جمع گرايي را مـورد توجـه قـرار داده و راه حـل               . 35»بيشتر، بيشتر است  «: جواب شعار ميس مي گويد    

  .ريق مي يابدمناسب براي مجموعه اي از مسائل را از اين ط
او سـاختمان را    . ا نمي توانند همه داراي خصوصيات مشخص و يكـسان باشـند           هاز نظر ونتوري ساختمان   

رايي گ و معتقد به زمينه    استهمچون يك ماشين نمي بيند، از نظر ونتوري سبك بين الملل كاملا مردود              
عي و كالبدي و شـرايط خـاص   اي فرهنگي، تاريخي، اجتما  هبه عبارتي ديگر هر بنا بر اساس زمينه       . است

افـراد  . مي توان آن را سبك محلي يا بـومي نـام نهـاد            . سايت آن پروژه و ساختمان طراحي و اجرا گردد        
معتقد به سبك مدرن، معماري را يك مسئلة تكنولوژيك مي دانستند كه يك خصوصيت كلـي دارد و                  

ا بـه معمـاري بـا يـك         ه مدرنيست ولي پست . در سرتاسر جهان از قواعد و اصول يكسان تبعيت مي كند            
ونتوري كتاب  . نگرش فرهنگي نگاه مي كنند و فرهنگ هر منطقه اي را با ساير مناطق متفاوت مي دانند                

خود را با واكنش در برابر يكنواختي شروع مي كند و از معماري حمايت مي كند كه بيان كننـدة ابهـام                      
اي زندگي روزمـره را بجـاي تـصوير         ه ، داده  اي خود هاو براي شروع بحث   .  مدرن است    معماريتجربة  

                                                 
33 -Robert Venturi 

34 -Less Is A Bore 

35 -More Is More 
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كـاربرد عناصـر    «اي مهـم كارهـاي ونتـوري        هاز ويژگـي  . در نظـر مـي گيـرد        » دنيـاي بهتـر   «ايده آلي از    
چيزهـاي  «: بنابراين، او مي گويـد      . است، از قبيل عناصري كه به معماري گذشته اشاره دارند         » قراردادي

در كـل معمـاري   . »جديد به نظر مي آيند همچنان كه كهنه انـد         آشنا در زمينة ناآشنا ، از لحاظ مفهومي،         
در اكثـر كارهـاي     . اي ايده آل شكل نگرفتـه ، بلكـه بيـان كننـدة موقعيـت فـردي اوسـت                  هاو بر پاية فرم   

معماران پست مدرن ديده مي شود كه آنها تلاش مي كردند تـا از نمادهـايي اسـتفاده كننـد كـه در هـر                         
ماننـد خانـة مـادر ونتـوري كـه بـراي طـرح آن از                . بري آن ساختمان اسـت      منطقه نمايان كنندة نوع كار    

  . نمادهاي يك خانه استفاده شده است
كه كوربوزيه معتقد بود بـه خانـه ماشـيني          » ويلا ساووا «مي توان گفت كه بر خلاف ايدة مطرح شده در           

اسـت، در خانـة مـادر       است براي زندگي و يا خانة شيشه اي كه ميس ونده روهه بيـان نمـود كمتربيـشتر                   
در اين كتاب بـه دليـل آنكـه مهمتـرين اتفـاق رخ داده پـس از                  . بيان شد » خانه خانه است  «ونتوري، ايدة   

اي پست مدرن و معماري آن دوره مي باشد، سعي گرديده تا بحـث  همعماري مدرن، در معماري انديشه   
معماري مـدرن و آشـنايي بـا آن        پست مدرن باز شده و بررسي گردد و به طور كامل بيان شود و پس از                 

  .اي معماري مطرح شدة پس از مدرن مطرح گرديده استهسبك
ايده هاوشعارهاي سبكهاي مختلف و ساختمانهاي ساخته شده بر اساس آن ايدهها در 

  36 دوران معاصرمعماري
معمار   نام ساختمان  بيان كننده  ايده  دورة

  ساختمان
سال 
 احداث
  ساختمان

  1926  والتر گروپيوس  مدرسة باهاس  لويي ساليوان  كرد استفرم تابع عمل*   مدرن
  1910  آدولف لوس  خانة استينر  آدولف لوس  تزئينات جنايت است*   مدرن
  31-1929  كوربوزيه  ويلا ساووا  كوربوزيه  ندگيزراي بستااشينيمخانه*   مدرن
  1949  فيليپ جانسون  خانة شيشه اي  ميس ونده روهه  كمتر بيشتر است*   مدرن

  1962  رابرت ونتوري  خانة مادر ونتوري  رابرت ونتوري  كمترخسته كننده است*    مدرنپست
  79-1978  چارلز مور  ميدان ايتاليا  چارلز مور  بيشتر بيشتر است*   پست مدرن

  77-1971  پيانو-راجرز  مركز پمپيدو  ريچارد راجرز  ردكندگيزدرنمايددرخانةبدرعصرمدرن*  تك-هاي
  89-1984  كوينلن تري  يچموندرمجموعةمسكوني  راب كرير  ن هاروح تمام زما*   نئوكلاسيك
  87-1982  پيتر آيزنمن  كسنروصريبمركزهنرهاي  پيتر آيزنمن  اكنونيت*   ديكانستراكشن
  77-1971  پيتر آيزنمن  مركز گردهمايي كلمبوس  پيتر آيزنمن  قابل انعطاف-فرم ضعيف*   فولدينگ

  1996  فرانك گهري  موزة گوگنهايم  ونفيليپ اندرس  بيشتر متفاوت است*   پرش كيهاني
 
  
  
  

                                                 
 فرهنگی،چاپ اولای ه قبادیان، وحيد، مبانی و مفاهيم در معماری معاصر غرب، تهران،دفتر پژوهش-٣٦
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   تاريخ شناسي معماري پست مدرن-8-3
 است، ابتدا در ايالات متحده و سپس در         37 در معماري معروف به پست مدرنيسم      1965دورة بعد از سال     

ثبات و متمايز است كـه        پست مدرنيسم يك مفهوم بي    . هر جاي ديگري در جهان صنعتي رشد پيدا كرد        
در .  زيبايي شناختي خاصي را در انتقاد ادبي، هنر، فيلم، تئاتر و معماري مشخص كرده است               هاي  ديدگاه

تعريف كرد كه در آن     » جنگ پست مدرن  « جنگ در بوسني را به صورت        38 نيويورك تايمز  1995سال  
يچ اي كه تقريبـاً ه ـ      افزارهاي بسيار پيچيده    توان تشخيص داد، جنگ     ها را نمي    نيروهاي مسلح و غيرنظامي   

اي،  هاي قبيلـه  هاي غيررسمي كوچك، مانند نيروهاي مقاومت ملي يا گروه كنند و گروه نقشي بازي نمي 
  . يابند چنين نبردهايي خودسرانه هستند و به سختي خاتمه مي. كنند جا مي ايالات را جابه

يـا حتـي بـه      شناسي يا تفكـر و دانـش          تواند به معرفت    در حوزة فلسفه و علوم سياسي، پست مدرنيسم مي        
هاي مشخصي از شرايط اجتماعي، اقتصادي و سياسي اواخر قرن بيستم اشاره داشته باشد، كه آن                  ويژگي

. شناسـي اسـت     اش در زيبايي شـناختي و معرفـت         هاي اصلي   به عنوان يك مقولة مهم كه يكي از ويژگي        
حتـي از نويـسنده اي بـه    كنـد،   اي به شاخة ديگر تغييـر مـي       تعيين مفهوم و معناي پست مدرنيسم از شاخه       

 تغييـر كـرده     1995 تـا    1970هـاي     در معماري، مفهوم ضمني آن بين سـال       . نويسندة ديگر نيز متغير است    
شناسي بـه     هاي موجود در اقتصاد سياسي يا جامعه        اي، تعداد اندكي از ديدگاه      به طور قابل ملاحظه   . است

  . ي اجتماعي و اقتصادي پست مدرنيسم هستندهايي كه مربوط به برابر معماري راه يافتند، به ويژه آن
هاي ديگر در معمـاري بيـست سـال اخيـر،             در عوض، نظريات مربوط به دانش و زيبايي شناختي از جنبه          

هـا    پـست مدرنيـسم در ايـن رشـته        . انـد   عملاً بدون توجـه بـه ديگـر نيروهـاي مهـم و عمـده نفـوذ كـرده                  
 مانند طرد ديدگاه يك جهان موحد كـه متـضمن           گذارد،  هاي كلي و مشخصي را به اشتراك مي         ويژگي

هاي توضيحي مهم و معروف، شـامل         شوند، به معناي سيستم     هاي جامع ناميده مي     چيزهايي كه روايت    آن
جـايي كـه نيروهـاي      . 40 يا زيگمونـد فرويـد     39ها، مانند كارل ماركس     هاي مذهبي يا سياسي گروه      سيستم

اي و محلـي بودنـد، پـست          هـاي نـژادي و منطقـه        ندن تفاوت نوسازي در اوايل قرن بيستم متمايل به پوشا       
اي   هـاي نافـذ حاشـيه        و آن چيزي را كه با فرهنگ        ها متمركز شده    ها به دقت روي آن اختلاف       مدرنيست

شايد اين بهترين توصيف با تأكيد تجديد شده روي مطالعات قومي و طرفـدار         . آوردند  بود را به جلو مي    
در وجـوه ديگـر،     . انـد   ايي توجه كـرده اسـت، كـه در قـديم شـنيده نـشده              حقوق زنان باشد كه به صداه     

سازي، تـأثيري داشـته       هايي از پست مدرنيسم وجود دارند كه روي معماري، مانند ساختن و ويران              گزينه
پست مدرنيسم در معماري، بـه طـور معمـول بـه            . است كه من در اين مقدمه روي آن بحث خواهم كرد          

تاكنون بايد درك شده باشد، نخست در زمينة آنچه جريان با           . ناخته شده است  عنوان يك پديدة ادبي ش    
                                                 

37 -Post Modernism 

38 -New York Times 

39 -Karl Marx 

40 -Sigmund Freud 
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 اشـاره   - پـست مدرنيـسم    -عبـارت واقعـي     . آن مخالفت كرده است، و دوم در آنچه تصويب شده است          
گرايـي و بـه دنبـال         يك معماري متمـايز از مـدرن       1970دارد به تمايز ديدگاه جديدي كه در اوايل دهة          

 اديبانـه راجـع بـه ايـن تغييـر شـكل در معمـاري توسـط كنـه                     بهتـرين شـرح   . جود آورد گرايي به و    مدرن
  .  است  منتشر شده44 و هنريك كلوتز43، مري مك ليئود42، ماگالي سارفتي لارسون41فرامپتون

 مدرنيـسم و     كنند، مباحثه كنندگان در مـورد پـست          ذكر مي  مك ليئود  و   فرامپتونتا حد زيادي، چنانچه     
اند، عرضه كردند كـه هـم جزئيـات      مدرن يك كاريكاتور از آنچه با آن مخالفت كرده در برابر حركت  

يـك بنـايي ماننـد      . رسمي مدرن گرايي و هم فرضـيات سياسـي و اجتمـاعي برجـسته در آن آورده شـد                  
از اين مقالـه انتقـادي مـستثني اسـت، كـه بـه              ). 1959-65( كاليفرنيا   46 در لا ژولاي   45مؤسسة كان سالك  

 در ايالات متحده است، به ويژه به كـارگيري سـاختار            1960گرايي دهة     هاي مدرن   رين رخنه ظاهر از بدت  
مؤسسة سالك در حالي كه بر بسياري از موارد مشرف اسـت، محـدودة كـاملي از علائـق                   . و تكنولوژي 

دهي و مكـانيكي، طبقـات مجزايـي را بـين             هاي سرويس   سيستم:  را با گواهي بازگو مي كند      كانرسمي  
 به اين برنامة نـسبتاً سـاده بـا          كان. »اند  فضاهاي خالي كه قطعاً بيان شده     «كنند، كاوش     ها بنا مي    شگاهآزماي

ها بـراي مطالعـه و        هايي كه جدا از آزمايشگاه      بندي فضايي از كارها، با استوديو       پيشنهاد كردن يك دسته   
دهـي    هـاي سـرويس     او جنبـه  . تهاي جلسة جداگانه اي دارند، پاسخ داده اس         تحقيق واقع شده اند و اتاق     

اين برنامه را واضح و آشكار بيان كرده است در حالي كه فـوراً موقعيـت و عمليـات داراي ذوق هنـري                       
  . كند محسوس را تجليل مي

  
  
  
  
  
  

هاي بين دو جنـگ جهـاني بـه شـهرت             ترين موارد لذت برده است و در طول دهه          حركت مدرن از غني   
پوشي از دنياي قديمي زاده شده بود، يـك           اي، چشم   كه در يك جوهره   است، زماني     تاريخي دست يافته  

ــسيل معمــاري مــصالح و     ــراي كــشف پتان ــازگويي نيازهــاي انبــوه مــسكن و يــك اشــتياق ب ــه ب التــزام ب
ادعا شد كـه يـك انـرژي مـستعد،          . اند، ديده شد    هايي كه غالباً به وسيلة نسل قبلي تحقير شده          تكنولوژي

                                                 
41 -Kenneth Frampton 

42 -Magali Sarfatti Larson 

43 -Mary MC Leod 

44 -Heinrich Klotz 

45 -Kahn Salk 

46 -La Jolla 

انجمن سالك در لاجولاي ، لوئي كان: 5تصوير 
  . 1965 تا 1959كاليفرنيا در سال هاي 
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وپا متعهد كرده است، حتي اگر آن انرژي معرف ايدة او افكار يك گروه مشابه               معماران را در سراسر ار    
  . هاست اي از معماران باشد و حاصل آن تنها يك تعداد نسبتاً كمي از ساختمان اجتماعي و نسبتاً حاشيه

اسـت كـه بـه عنـوان يـك            هاي متفاوتي از ايده هاي متجددترين معماران نـشان داده شـده               اگرچه تأكيد 
اند، حتي اگر معمولاً با برخي اهـداف مـبهم    دهي به دنيا ابقا شده   دة ثابت برجسته در توان تغيير شكل      عقي

اي، بـر روي ايـدة        بـه عبـارت ديگـر، يـك جبرگرايـي حرفـه           . تر اصلاح اجتماعي پيوند يافته باشد       وسيع
اري و سـطوح    به واسطة عقـل گرايـي سـاخت       . گري زيبايي شناختي وجود دارد      ديگري راجع به خودبيان   

شفاف معماري مدرن، معماران با تندخويي بر اين باورند كـه مـشكلات مـسكن و مـشكلات اجتمـاعي                     
 را  47لوكوربوزيـه هاي شهري     چنين فرضياتي زيربندهاي ايدئولوژيكي پروژه    . توان حل كرد    ديگر را نمي  

هـاي ويلايـي    ژه  انـد، بـا ايـن وجـود مـي تـوان از پـرو                 و آفريقاي شـمالي سـاخته      48براي پاريس، مارسل  
  .  نيز نام برد49تر او، مانند ويلاي ساوي كوچك

ها اصول حركت مدرن با تجدد تفسير شـده بـه عنـوان يـك             ، در بسياري جاها و مكان     1930تا ميانة دهة    
هـا در آلمـان نـازي،         هاي دولـت    اند و تا حدي با حمايت       سبك باستاني تاريخي تحت الشعاع قرار گرفته      

حركـت مـدرن بـا حمايـت مـشتاقانة          . اي فاشيست و ايالات متحده نيز منشعب شدند       شوروي سابق، ايتالي  
 و سـرانجام  53 و هنري راسـل 52، هيچكاك 51، نيكولاس پونر  50دانان بزرگي مانند زيگفريد گيديون      تاريخ

تر از هنرهـاي واقعـي قبـل از           اي بسيار بيش    با جنبش ساخت و ساز بعد از جنگ، به يك اهميت اسطوره           
  . وم نائل شدجنگ جهاني د

هاي جديد و رقابت بين نسلي تقويت شده بود، بلكه همچنين با مفاهيم             تنها با تكنولوژي    حركت مدرن نه  
 و آلـن    مـك ليئـود   مـاري   . نسبتاً خاص و مشخصي از نقش معمار و منبع معماري تجديد نيرو شده است             

كت مدرن را روي سـؤال      هاي مشخصة فكري حر     هاي گوناگون و كرانه      به طور مثمري لايه    54كلكوهان
به عبارتي، برخـي معمـاران روي       . اند  برد كه مربوط به چگونگي گسترش صورت معماري كاوش كرده         

. اند   زيستي تأكيد كرده   -اعتقاد به استفادة عملي از شغل و پيشه و گسترش فرم با يك نوع فلسفة صنعتي               
ــوا    ــه عن ــار ب ــوغ معم ــستقيم و نب ــاران روي درك م ــارت ديگــر، معم ــه عب ــد كــرده ب ــد ن خــالق تأكي . ان

 مديريت شدند تا دو مفهوم      56 و گروپيوس  55، ميس ونده روهه   لوكوربوزيههاي اولية برجستة      گرايي  نوين
شكاف بين ايـن دو در درك بـه مـدرن           . مخالف را تركيب كنند، اين افراد استثناهاي دورة مدرن بودند         

                                                 
47 -Le Corbusier 

48 -Marseilles 

49 -Sovoye 

50 -Sigfried Geidion 

51 -Nikolaus Pevsner 

52 -Hichcock 

53 -Henry Russel 

54 -Alan Colquhoun 

55 -Mise Van Der Rohe 

56 -Gropius 
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دلال كـرده اسـت كـه معمـاراني ماننـد            اسـت  مك ليئود .  در معماري را آشكار كرد     1960گرايي در دهة    
ها را    اند، اگرچه معماري آن      طرح را به صورت يك وسيلة بسيار شخصي ديده         58 و يورن اوتزن   57سارنين

مفسران ديگـري ماننـد     . اي گوياي ساختمان، مصالح و برنامه به بهترين نحو درك كرد          هتوان در فرم    مي
ولي آنچه هر دو فرد بر      . اند  ر نسل تأكيد كرده    بر شكل خودمختا   60 و توماس ملدونالد   59سدريك پرايس 

هـا را   هـاي پيـروان آن   آن متفق بودند، يك لاقيدي نسبت به سنت و تاريخ بود، و هر دو موقعيـت گـروه   
  . بيرون كشيد

اي گرفت، به ويژه در ايالات متحده، جايي كـه زيبـايي              تجدد بعد از جنگ جهاني دوم يك حيات تازه        
هـاي شيـشه اي تقـارن پيـدا      هايي همانند فريم فولادي و ديـواره  ين تكنولوژيگرايي حركت مدرن با چن    

هايي با هزينـة مناسـب و مـؤثر را توليـد              خراش  شهري و آسمان    هاي برون   كرد تا مراكز خريد و تفرجگاه     
رسان بلندمرتبه سازي شروع كـرد بـه چيـره شـدن بـر                در همان زمان، انديشة معمار به عنوان آذوقه       . كند

  . و سپس حرفه هامدارس 
گران و متوليان شـهر جـذاب         اي متجدد را براي توسعه    هتر، سازنده   هاي كاسته شده و ساخت سريع       هزينه

 بـه دسـت آورده    1960 و   1950اي  هساخت، كساني كه فرصت نونمـا كـردن مراكـز شـهري را در دهـه               
هـاي شـهري    حـيط هـاي اصـلي بـراي قـدرت و زنـدگي تـازه دادن بـه م                 به عنوان بخشي از حملـه     . بودند
درآمـدتر و   هاي كم هاي نوسازي شهري شدند، با گروه دار حركت دادن برنامه  جمعيت، شهرها عهده    كم

در مـيس ونـده روهـه        و   لوكوربوزيـه كه از ديـدگاه     ) هاي بومي و نژادي     به ويژه اقليت  (اي    مسكن اجاره 
ها و مؤسـسات فرهنگـي        شركتها،    ها، بانك   دولت. بيش از يك چهارم قرن قبل تغيير جهت داده بودند         

ولـي  . هايي در بناهاي عمومي سـاخته شـده، پذيرفتنـد           ها، معماري مدرن را به صورت نشانه        از قبيل موزه  
دهنـدگان بـا سـرعت و اثـرات           معماران به شهرت و اعتبار روز افزون به بناهاي توليد شـده بـراي توسـعه               

  . ديدني و ارزان، رسيدند
طـور كـه جهـان بـا      ي از حاشيه به مـسير اصـلي منحـرف شـدند و همـان        طور كه مباحث تجددگراي     همان

اي همـراه شـده       ها و احتمال قريب الوقـوع ويرانـي هـسته           هاي آلمان نازي، بمب     رحمي  ضوابط همراه بي  
  . است

گرايي و تجدد ناپديد شـدند،        هاي سياسي متقابل با برخي نماهاي جنگي بزرگ مربوط به مدرن            موقعيت
ها و اميدهاي آرماني اوليـه بـود          بي ايماني به احتمال تغيير شكل جهان، خواب       . ت متحده به ويژه در ايالا   

گـري بلكـه بـا        ولي گمراه شده و با يك اظهار قطعي اساسي تعويض شدند، در ايالات متحده نه با ياغي                
در مـيس ونـده روهـه        860-880هـاي گـردان سـاحل درياچـة           بـرج . داري همـراه شـدند      قدرت سـرمايه  

                                                 
57 -Eero Saarinen 

58 -Jorn Utzon 

59 -Cedric Price 

60 -Tomas Maldonado 
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اي را بــراي بــسياري از   مرحلــه) 1958( او در نيويــورك 62و بنــاي ســيگرام ) 1948-51 (61وشــيكاگ
هاي شهري مشبك و ضعيف آغاز كرد كـه در پـانزده سـال بعـدي بـالا رفـت، بـه همـراه                          خراش  آسمان

 و  65مريـل  و   64اوئينگ،  63اسكيدمورهاي ديگري مانند      هايي در ايالات متحده از طرف شركت        مشاركت
 و شـركاء،  69مـارتين سي . آلبرت، 68برگي جانسونآر . ، جي67پرتمنسي . و شركاء، جان66پريراپسران، 

، مركز درخـت هلـو در   پرتمن، 72، هيات رجرسي آتلانتا71و شركاي ولتون بكت70 فاكس پدرسون كان
طلـب   هاي معرفي شـده توسـط يـك معمـار جـاه      نوآوري. صورت گرفت) 1967( درگرجستان  73آتلانتا
شـهري، نـوع      مركز درخت هلو به عنـوان قلـب يـك تجـدد درون            . دهد  نه نشان مي  دهنده را با نمو     توسعه

دور از  ) هاي رومي قديمي    اتاق مياني خانه  ( مجلل   74آتريومشناسي هتل متجدد را رها كرده و وارد يك          
 و ديگـران    پرتمنشمار بعدي توسط      هاي بي   در طرح هتل  . رفت  كرانه شد كه تا بيست و دو طبقه بالا مي         

  .  مشرف بودندآتريومهاي روم قديم يعني   منحصر به فرد بر اتاق مياني خانههاي اتاق
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
61 -chicago 

62 -Seagram 

63 -Skidmore 

64 -Owings 

65 -Merrill 

66 -Perira 

67 -John C. Portman 

68 -JR. Johnson Burgee 

69 -Albert C,Martin 

70 -Kohn Pederson Fox 

71 -Welton Becket 

72 -Hyatt Regency Atlanta 

73 -Atlanta 

74 -Atrium 

در ساختمان بـرج آركـو      ،  مارتين و شركا  . سي. آلبرت:7تصوير  
  . 1973در لس آنجلس كاليفرنيا در سال 

ادارة هيـات آتلانتـا در مركـز        ،  جـان پرتمـان و شـركا      : 6تصوير  
آتريـوم سـاختمان    . 1967پيچتري در آتلانتا در جورجيا در سال        

  .  در تصوير ملاحظه مي كنيدرا
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 و  1950هاي    شوند، تا دهه     به صورت بسيار مؤثر نشان داده مي       پرتمنخراش    هاي آسمان   همچنان كه هتل  
 زيبـاي   اند كه نوع يكـساني از اتحـاد بـا مباحـث هنرهـاي               داري درآمده    به صورت شركت سرمايه    1960

 معاني ضمني جناح چپ را محو كردنـد و          75كينسيانمعماري مدرن را جعل كردند كه با علوم اقتصادي          
 انجمـن تجـارت آمريكـايي بـا طـرح      1930در طول دهـة  . براي اهداف متفاوتي هر دو را تجديد كردند      

م بودنـد و بـه      هايي كه از لحاظ مـالي ناسـال          به دليل مصرف غرامت انبوه روي زمين       76جان مينارد كينس  
شدند، مخالفت كرد ولي تا اواخر جنگ جهاني دوم، كار و             صورت بالقوه تهديد سياسي و اجتماعي مي      

بـا ايـن شـراكت جديـد، پايتخـت      . تجارت يك اجماع جديد بر روي مصرف كسر بودجه را شـكل داد      
جدد با آثار مخروبـة     هاي معماري از ت     اي از زمين كرد ؛ تمثيل       ايالات متحده شروع به نفوذ در هر گوشه       

 و كوكاكولا در برابر اروپا، آسيا، آفريقا و آمريكاي لاتين همراه بودند،     77فرهنگي آمريكا از قبيل ليوايز    
داري آمريكـا تـصديق       ها سنن بومي را جايگزين كردند و بـا برتـري مؤسـسات سـرمايه                در جايي كه آن   

  . كردند
اقتصادي به سرعت از طـرف ايـالات متحـده گـسترش             به بعد، پيوندگاه علايق و محسنات        1950از دهة   

رؤياي اسـتاندارد   . هاي پراكنده به زمين شد      داري صنفي در دسترسي     يافت و بيانگر اصلي سيستم سرمايه     
جـويي در بنـاي    كـرد بـا يـك كينـه و انتقـام      هاي حركت مدرن را تحريـك مـي    سازي كه برخي قسمت   

هـاي فـولادي و    كار تكـرار قالـب  . ش شديدي شروع شد واكن1960تجاري تحقق يافته و تا اواسط دهة        
در حاليكـه چنـين     . هاي سبك كه به نتيجة مطلوبي رسيده بود با ماليـات وحـشتناكي مواجـه نبـود                  ديواره
ميس  به رهبري 78مرفي. اف.  و شركاي اسمريل و اوئينگ، اسكيدمورهاي بزرگ صنفي مانند  شركت

هـاي ديگـري متغيرهـايي بـر حركـت مـدرن از               آوردند، گـروه   كيفيت بالايي را به وجود مي     ونده روهه   
. كردنــد انتهــا را تعقيــب مــي ســازي و توســعة فنــي بــي از حــد امكانــات تجزيــه هــاي بــيش جملــه تجليــل
ــسترفولر ــروه  79باكمين ــده، گ ــالات متح ــيگرام در اي ــيس، 80آرش ــتاديو  در انگل ــوپر اس ــا و 81س  در ايتالي

هـاي پيچيـده و        در طـرح   فـولر هـاي شخـصي       ارزيـابي .  بودنـد  هـا   ترين نمونه   ا در ژاپن مهم   ه82متابوليست
هـايش    او يـك حـس اصـالت در پـروژه         . گردنـد    برمـي  1920سودمند با مزيت توليد انبوه، به تاريخ دهة         

هاي مناسب رشد و ترقي براي مـسائل اجتمـاعي واقعـي را تـصديق                 حل  داشت و نياز به پيشنهاد دادن راه      
آوري بـا     ها متمايـل بـه هـر پيونـد ملامـت          متابوليـست  و تـا حـدي       ستاديوسوپر ا  و   آرشيگرامولي  . كرد  مي

ها اهدافشان را بدون جدي گـرفتن سـؤالات زيـر پـيش               با يك سري نشريات ضعيف آن     . واقعيت بودند 
                                                 

75 -Keynesian 

76 -John Maynard Keynes 

77 -Levi`s 

78 -C. F. Murphy 

79 -Buckmisnter Fuller 

80 -Archigram 

81 -Superstudio 

82 -Metabolist 
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شـوند، و چـه مفـاهيم         شوند، چطور بـه زمـان خـتم مـي           اسباب چطور ساخته مي   : اين سؤال شامل    . بردند
تقريبـاً هـيچ    . شان را اشغال كنند، وجود دارنـد        اند تا شهرهاي خيالي     قدر شده اجتماعي براي افرادي كه م    

 را جـدي نگرفـت، كمتـر از همـه، توسـعه دهنـدگان و بانكـداراني كـه                    آرشيگرام و   سوپر استاديو كس  
ها با گردهمـايي، درخواسـت        با اين وجود، آن   . هاي مالي طرح شده به سبك متجدد بودند         مسئول پروژه 

  . قلاني را انتقال دادندگرايي ع مدرن
تر از يك دهه      چهار كتاب در كم   . ها به حركت مدرن اثرات شديدي را به دنبال داشت           ترين حمله   جدي

 جينـز مـرگ و زنـدگي شـهرهاي بـزرگ آمريكـايي از      : دادنـد  منتشر شدند كه تغيير آينده را خبـر مـي  

 آلـدو ، معماري شهر اثـر  )1966 (84ونتوري رابرت، پيچيدگي وتضاد در معماري اثر )1961( 83جاكوبز

يـك  :  منتـشر شـد  87گورنـا نخست به صـورت   (86فتحي حسن، و معماري براي فقرا اثر )1966 (85روسي
  ). 1969شرحي راجع به دو دهكده در سال 

هـاي انتـشار و ترجمـه         هـاي متفـاوت بـه علـت تـاريخ           هاي متفاوت در فرهنـگ      ها در زمان    اگرچه اثر آن  
 جـاكوبز . گر ابعاد تغييرات در حالات معماري هـستند         ن چهار كتاب كه بيان    شد، به همراه اي     احساس مي 

 ابنـزر  برنامـة بـاغ شـهر   .  و ديگـر طراحـان حركـت مـدرن را مـتهم كـرد      لوكوربوزيهايده هاي طراحي 

بـا  .  معروف شد، طوري كه براي شهرها مناسـب نبـود  89استينز رنزكلا در ايالات متحده توسط 88هاوارد
 از حـوزة خـود در نيويـورك بـه           جـاكوبز هاي شهري،     اختي بناهاي قديمي و همسايه    تجليل از غير يكنو   

هـاي شـهري اسـتفاده كـرد، كـه بـا قواعـد                 در خيابـان    عنوان يك وسيلة حفاري خطوط زندگي و تنـوع        
تـر شـهرهاي      بـرخلاف بـيش   . كـرد   ها، مقايـسه مـي      درآمد در خيابان    هاي مسكن كم    حس كنندة طرح    بي

 پيوند بـين تغييـر شـهري و ثـروت، كارهـاي مـالي و خرابـي شـهرها را تأييـد             كوبزجامعماري آن زمان،    
  . كرد مي

هاي بيان شده نشان دادند كه طراحان چگونه از ايدئولوژي طراحي حركـت مـدرن بـه            برخي از استدلال  
 شيوة مخفي خيابان دوباره رشـد       جاكوبز. جاي غرايض خودشان دربارة همسايگان شهري پيروي كردند       

ته را مورد بحث قرار داد كـه متحمـل يـك حيـات متغيـر شـهري، غنـي و ايمنـي بهبـود يافتـه بـراي                              نياف
هـاي زنـدگي       روي تجربة زنـدة معمـاري، الگوهـا و طـرح           –برخي از تأكيدهاي او     . اندازي مي باشد    راه

تـه  روزمره، شبكة روابط انساني كه شامل تجربيات ما در شهرها و معماري مدرن و طراحـي ناديـده گرف                  
  .  بيانگر تأثير كند مي باشند-شده است

                                                 
83 -Jane Jacobs 

84 -Robert Venturi 

85 -Aldo Rossi 

86 -Hassan Fathy 

87 -Gourena 

88 -Ebenezer Howard 

89 -Clarence Steins 
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او نتيجه گرفت كه شهرهاي معاصر نبايد متحمل نوسازي شهري بر طبـق اصـول گمـراه كننـدة حركـت               
هاي حيـاتي و جالـب توجـه در واقعيـت در نظـر گرفتـه                  مدرن شوند، بلكه در عوض بايد به عنوان مكان        

  . شوند
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

. رسـيم    به يك ارزش افزايش يافته بـراي تنـوع ديـداري در شـهر مـي                وبزجاكبا پذيرفتن تدريجي افكار     
طراحان شهري شروع كردند به كنار هم قرار دادن عناصر متفاوت، به جاي آنكه به دنبـال يـك صـفحة                     

برتــري . يكنواخــت پيوســته باشــند، و نيــز ارزش عناصــر موجــود و تغييــر يافتــه در شــهرها را پذيرفتنــد  
براي ساخت مجتمع ساختماني اختصاصي در نظر گرفته شد كه بعدها در يك             ناسي جديد حتي    شزيبايي

). 1981-84(آنجلـس بـه بـاروري كامـل رسـيد        در لسلويدگهري فرانكپروژه مانند دانشكدة حقوق 
 روسـي  آلدو. هاي رنگي و غيرمتجانس اشاره دارد به يك كالبد شهري متمايز جايي كه مجاورت حجم

عدم تجانس را اختراع نكرده، بلكه آن را كشف كـرده و توسـعه داده      ) 1990( 90كاستانزابراي دانشكدة   
او براي زمين دانشكده و محوطة كالج فقط يك نهال متروك نساجي را تغيير شكل داده و جانشين                  . بود

كتاب حسن فتحي، ساخت دهكدة     . كرد، در حالي كه ساختارهاي متنوع را به صورت معتبر پذيرفته بود           
دهد، در همان زماني كه او تـلاش كـرد     را با جزئيات شرح مي   1930در مصر در طول دهة       گورناجديد  

هـايي و     صرفنظر از تقبيح كردن هزينة گـزاف چنـين سيـستم          . هاي خارجي شود    تا مانع ورود تكنولوژي     
ها مطرح كرده است و فقرا را به حال خـود             ها را خارج از دسترس ميانگين مصري        اظهار نظر فني كه آن    

هاي ساختماني سنتي و شايستگي فرهنگـي كـه ايـن امـواج جـزر و مـد                    واگذارده، فتحي از فقدان روش    
فرسـاي    عـلاوه بـر مخالفـت بـا تـأثير طاقـت           . ها اشاره كرده و تأسف خورده است        فناوري خارجي بر آن   

سازي، فتحـي ادراك و تـصور معمـار بـه عنـوان               هاي غربي ساختمان    هاي غربي ساختمان و روش      سبك

                                                 
90 -Castellanza 

، فرانــــك گهــــري:  8تــــصوير
 لــــسمدرســــة لويــــولالاو در 

سـاخته شـده    ،  آنجلس كاليفرنيـا  
  . 1984 تا 1981در سال هاي 
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ك طراح اصلي را زير سؤال برده است، در حاليكه معمار را به عنوان حامل و حافظ سنت و سـاختمان                     ي
اين طعنـه انـدوهناك اسـت كـه بـا           . بيند  را به عنوان سيماي فرهنگ به جاي مشيت يا ضمير يك فرد مي            

 و منفعـت را     ترين بهره   توانند بيش   هاي ساختماني مي    ها و ديدگاه    وجود اصرار سخت او بر اين كه روش       
هاي سنتي خاتمه داده است، كه آنهـا   براي رعايا داشته باشند، با چند استثناي طراحي توانگر را در سبك      

بـا وجـود معمـاري      . بيشتر عبارات و اصطلاحات ملي گرا راجع به مقاومت در برابر قدرت غربـي بودنـد               
  . جالب توجه، دهكدة نيوجورنا نيز نتوانست مقيمان را بفريبد

ب فتحي اشاره بر يك مقاومت نافذ در برابر نوين گرايي غربـي كـرده و يـك مواجهـة غالبـاً سـتيزه                        كتا
 همچنين شاهدي   نيوگورنا. هاي مستعمراتي در بسياري از كشورهاي غيرغربي كرده است          جويانه با تركه  

 كـه تنهـا     اي بـوده اسـت      ها و يك ميزبان امور اجتماعي و سياسي برجسته          هاي عميق در ارزش     بر تعارض 
. هاي ساختمان دولتي در سرتاسر جهـان اسـت، نظـارت شـد              بسيار طرح   توسط معمار به طريقي كه نشانة     

، بـا سـنت و   )1982( در سريلانكا 94كلومبو، 93كوته، 92جاياوارد هاناپورا، 91باوا ژئوفريمجتمع پارلماني 
ميـق مـذهبي اخلاقـي      هـاي ع    تجدد در يك بناي طراحي شده براي پارلمان در كشوري كه بـا اخـتلاف              

  . تقسيم شده است، ساخته شد
  
  
  
  
  

يـك جزيـرة احاطـه      . كميسيون با انتقال پارلمان به دوردست، به محل نسبتاً غيرقابل دسترس، موافق نبود            
هـاي   ها كه در آن به سنن بومي معابـد جزيـره اشـاره دارد، جـايي كـه بـه دژهـاي قـدرت            شده با درياچه  

خـاكبرداري در ايـن مكـان بـه خـصوص           . زنند، نيز اشـاره دارد      شور ضربه مي  مستعمراتي كه متوالياً به ك    
هاي    مانند باغ  باواالعادة    هاي فوق   تر نسبت به برخي پروژه      بسيار حساس است گرچه در يك مقياس وسيع       

هـاي    هـاي مـستقيم و نمـايش        با اسـتفاده از پـژوهش     . مي باشد ) 1950( در سريلانكا    96بنتوتا در   95لانوگانا
 به دنبـال توليـد و سـاخت يـك     باوادبعدي براي سنن در بام و صنعت اجزاي چوب ساختماني        مصور چن 

تـر از اجتمـاع        آرزويـي كـه در سـاختمان راحـت         –بناي شهري بود كه سنن تمام احزاب را شامل شـود            
  . يابد تحقق مي

                                                 
91 -Geoffery Bawa 

92 -Jayaward Hanapura 

93 -Kotte 

94 -Colombo 

95 -Lunuganga 

96 -Bentota 

ــاوا : 9تــصوير ، ليامنــتدر مجموعــة پار، ژئــوفري ب
كارفرما آقاي جاياوار اناپورا در كوته در كولومبـو         

  . 1984در سريلانكا در سال 
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. غاز شد و هنوز در حال اجراست       آ 1987 چين در سال     98بئينگ در   97هوتنگپروژة ساختن حياط جوئر     
ايده هاي مشابه ايده هاي فتحي است كه با همكاري ميان معماران، مقيمان و دولت در مؤسسة مطالعات                  

 به عنوان معمـار ارشـد،       100وولييانگ يانگ  با همكاري پروفسور     99سينگهوشهري و معماري در دانشگاه      
سازي در يك شهر همساية داخلي        اسكان خانه هدف اصلي اين پروژه تجديد      . ريزي و طراحي شد     برنامه

بود تا محيط فيزيكي توسعه يابد، در حالي كه شرايط زندگي مدرن و پيوستگي فرهنگي را با هم پيونـد                    
بـراي اصـلاح    ) نمونـة اصـلي   (همچنين اين طرح در رؤياي بـه كـار گيـري هماننـد يـك مـدل                  . دهد  مي
طراحان بايد با چنين    . هاي محلي بود    نشگاهي در پروژه  هاي وارد كردن تحقيق دا      سازي و توسعة راه     خانه

                                                 
97 -Hutong 

98 -Beijing 

99 -Tsinghua 

100 -Wu Liangyong 

بـاغ  ،  ژئوفري باوا  : 10تصوير
ــاي  ــا در بنتوتـــــ لونوگانـــــ

  . 1950سريلانكا در سال 
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سـازي موقـت بـه دنبـال زلزلـه       در مناطق مخروبه و پر ازدحام، خانه     ) مسكن(سازي    مسائلي به عنوان خانه   
همسايگي تجديد اسكان شده به سـبك مـدرن در قالـب قـديمي همـراه                . شدند   و تهويه مواجه مي    1976
  . بود

 مي باشد كه در آن او فضاهايي بـه عنـوان بناهـاي              جاكوبزهاي    از ديدگاه  متفاوت   ونتوري رابرتروش  
خالي به وجود آورده و به وسيلة پيروان حركت مدرن مورد نقد قرار گرفت كـه بـه صـورت مـستقل از                       

دستور جلـسه او مـستقيماً بـا        . ها نشان داده شده است      الاجراهاي اقتصادي يا زيربندهاي اجتماعي آن       لازم
هـايي كـه بـه     هاي طرح شهري همراه اسـت، بـه ويـژه آن        ايي براي بناهاي اختصاصي و پروژه     ه  استراتژي

در حالي كه دو سال در ايتاليا با يـك جـايزه   . وسيلة يك طبقة كوچكي از معماران نخبه به وجود آمدند    
 احتمـالات زيـادي از تـاريخ        ونتـوري هـاي رنـسانس و عهـد عتيـق شـد،              در روم صرف تحسين اعجوبـه     

، بر مطالعات تاريخي از طريق دورة       102باهاوس در   101گروپيوسبه دنبال رهبري    . ي را كشف كرد   معمار
 اين را به عنوان يك سـقوط  ونتوري. تحصيلات اكثر مدارس معماري در ايالات متحده ماليات بسته شد 

اي تيــره و  هـاي شيــشه  توانـست جعبــه  ديـد، تنهــا بـه دليــل ايــن فقـدان مــي    چـشمگير بــراي معمـاران مــي  
، نيروي حيـاتي    »معماري مدرن ارتودكس  «ي در مقابل    و. كنندة متجدد را شرح دهد      هاي خسته   اختمانس

به هم خورده روي واحد آشكار را جشن گرفت و از آن تجليل كرد، توانگري بـا وضـوح مفهـوم و در                       
ي هـا   هاي زندگي معاصر اجـازة برنامـه        او همچنين اصرار داشت كه پيچيدگي     . يك عبارت نقل قول شد    

منظوره، معماران نياز دارنـد بـه ايـن كـه             معماري ساده شده را نداده است، بنابراين بجز براي بناهاي تك          
 و 103بـراون  اسـكات  دنـيس  بعدي كـه توسـط    در اين كتاب و كتاب. هاي چندكاره را نشان دهند برنامه

ي را  يـك مـوقعيت  ونتـوري ، )1972 (105وگـاس  لاس نوشـته شـده، يـادگيري از طـرف     104زنـور  اسـتيون 
كند كه معماران مورد توجه قـرار          نيست، وقتي او اصرار مي     جاكوبزپذيرفته است كه بر خلاف موقعيت       

هاي معماري كه ايـده هـاي         اگر چه اكثر مثال   . بگيرند و حتي از آنچه تاكنون به وجود آمده تجليل شود          
 آلوار و لوكوربوزيهبناهاي اند، او همچنين   طراحي شده1750 و 1400هاي  او را بيان كردند در بين سال

انـد،   كند كه آن بناها به خـودي خـود متجـدد نبـوده      را بررسي كرده است و بيان ميكان لوئي و 106آلتو
هـا، طراحـي       براي مواجهه با جريان    ونتورينخستين تلاش   . اند  هاي غيرتخيلي آن متجدد بوده      بلكه نسخه 

، جـايي كـه او بـا اشـارات     )1964 (109پنسيلوانيا، 108هيل چستاد در ونتوري 107واناخانة مادر او بود، خانة 

                                                 
101 -Gropius 

102 -Bauhaus 

103 -Denis Scott Brown 

104 -Steven Izenour 

105 -LasVegas 

106 -Alvar Alto 

107 -Vanna 

108 -chesthut 

109 -Pensylvania 
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 110گيلـد داد، بـه دنبـال خانـة          در حـالي كـه يـك مجتمـع را توسـعه مـي             . تاريخي آن را تجربه كرده بود     
در هـر مـورد     .  طراحـي كـرده بـود      111فيلادلفيا، يك بناي آپارتماني براي شهروندان بالارتبه در         )1960(

يـك تأكيـد روي نمـا، روي        : شـدند    و تناقض خلاصه مـي     طرح شامل اصولي مي باشد كه در پيچيدگي       
معمــار و . هــا عناصــر تــاريخي، روي نقــش پيچيــدة مــواد و اشــارات تــاريخي و روي قطعــات و خمــش 

، نه تنها با شهرهاي ايالات متحده مواجه گرديده كه با نوسازي شـهري   روسي آلدوپرداز ايتاليايي،     نظريه
ماننـد  . واجه شده بود كه متحمل اثرات تخريب زمان جنگ بودند         برخورد نموده و با شهرهاي اروپايي م      

  . ناميد را نپذيرفت لوحانه مي  آنچه كه او به اصطلاح كاركردگرايي سادهروسي، ونتوري و جاكوبز
مي توان گفت اولين ساختمان ساخته شده به سبك پست مدرن و نماد اين معماري ساختمان خانة مـادر                   

در نزديكـي شـهر فيلادلفيـا در ايالـت          1962ه را ونتوري براي مادرش در سال        اين خان . ونتوري مي باشد  
او در طرح خود از نمادهـاي يـك خانـة اصـيل در آنجـا همچـون بـام                  . پنسيلوانيا درآمريكا احداث كرد   

  .شيبدار، پنجره، قوس، سر در ورودي و دودكش استفاده كرد
ا و ملزومـات  هرن طراحي شده، ولي به دليـل پيچيـدگي  اگر چه نماي اين ساختمان تقريباَ به صورت متقا    

در سـمت  . ا به صورت نا متقارن طراحـي شـده انـد      هخاص در چيدمان اتاق ها، در نماي ساختمان پنجره        
  . راست، فضاهاي نيمه خصوصي و درسمت چپ، فضاهاي خصوصي قرار داده شده اند

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

هاي آنهـا،     رده بودند، نه تنها بناهاي آنها بلكه تاريخچه       كساني كه پيچيدگي باشكوه شهرها را تخريب ك       
 همچنـين بـه گذشـته       روسـي . هاي خيابان و طبقـات شخـصي را بيـان مـي كـرد               هاي شهري، شبكه    شكل

اند و در طول زمان تغييـر         برگشت، به شهر اروپايي، تا نخست شناسايي كند كه شهرها چطور رشد كرده            
                                                 

110 -Guild 

111 -Phila Delphia 

ــصاوير ــرت و: 12و11ت ــور جــونز راب ــوري و آرت ــةمادرنت ونتوري در ، خان
. 1964 سـال     شهر فيلادلفيـا در آمريكـا،       در هومة  چستات هيل پنسيل وانيا   

  . كنيدنما وپلان را درتصاويرمشاهده مي 
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با مطالعـه   . اند  شناسي شهر مشاركت داشته     نواع بناها در تكامل ريخت    اند، و دوم اينكه چطور ا       شكل داده 
 نه يك سبك، بلكه يك مد تجزيه و تحليل و بـه يـك روش           روسيهاي ساختاري شهر،      و بررسي المان  

هـاي ثابـت را بـراي روش طراحـي او             هـا يكـي از پايـه        انواع سـاختمان  . سازي شهري پرداخت    براي خانه 
هاي مشخص و عادات شهرهاي ويژه يا          نگاهي عميق به عرف    روسياي انواع بناها    اند، اما بر    تشكيل داده 

هـا را مـستقل از شـرايط تـاريخي خلاصـه              بجاي آنكه سـاخت   . هاي خاصي از شهرها داشته است       قسمت
كنند، او براي تكرار فراخواني نشده است، بلكه براي تطبيق خـلاق بـر اسـاس آناليزهـاي ملاحظـه شـده                   

 112 ايده هايش را در سان كاتالرو سـمتري        روسيدر نتيجه   . ه فرد فراخوانده شده است    شهرهاي منحصر ب  
توسعه داد، در حاليكه آنها را روي سنن        ) 1982 (114بورگوريسوو عمارت شهرداري    ) 1980 (113مدنادر  

براي مثال عمارت شهرداري، در يك منطقـه بـا   . كشاند روستايي، شهري و كشوري براي طرحهايش مي  
 اسـت ولـي در   ونتـوري راكنده در حدود كشتزار اطراف بنا شـده اسـت، كـه يـادآور ويـلاي      هاي پ   خانه

  . هاي بسيار متمايزي از يك بناي شهري مدني مي باشد برگيرندة شكل
  
  
  
  
  
  
  
  

  

هـاي آنهـا    چون اختلاف ديدگاه.  را با دقت بيشتري مقايسه كنيم   روسي و   ونتوريهاي    لازمست موقعيت 
بـراي هـر دو، چـالش معمـاري سـبقت يافتـه             . روپا و ايالات متحده منعكس شدند     در معماري پسين در ا    

هاي فردي معماران منحصر به فرد را در بر گرفتـه اسـت، و بـر اسـاس ايـن                      است و در هر زمان خصيصه     
رسالت تاريخي بوده كه هر دو نويسنده معماري و شهرسازي را در دورة بعد از جنگ جهاني دوم مورد                   

همچنين هردو به سمت پيشينة معماري به عنوان ابـزاري بـراي برگردانـدن معمـاري بـه              . ادندانتقاد قرار د  
توان بيـشتر     ها را در موقعيت و جايگاه آن مي         اختلاف. هاي عمومي تاريخي آن برگشتند      سمت مسئوليت 

 يروس ـسنت جشن هزار سالة استمرار فرهنگ شـهري در اروپـا بـه    . هاي نسبي آنها منسوب كرد    به زمينه 
. هـا را داده اسـت       اجازة گذشتن از اهميت قرن نوزده روي تاريخ معماري به عنوان يك توالي از سـبك               

                                                 
112 -San Cataldo Cemetry 

113 -Modena 

114 -Borgoricco 

، روســـيو آلـــد: 13تـــصوير 
ــرج    ــك ب ــراي ي ــروژه اي ب پ
ــو در   ــزي در بورگوريك مرك

 در 1984ايتاليـــــا در ســـــال 
وي از جنوب   تصوير پرسپكتي 

  . نيدكساختمان را ملاحظه مي
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هاي معتبر را     بناهاي جديد سنت  : اين استمرار شهري به طور پيوسته متضمن يك بعد اجتماعي مهم است           
هم كــردن هــا ملــزم بــه فــرا انــد، همچنــين شــامل ايــن فكــر اســت كــه دولــت تأييــد كــرده و توســعه داده

قالب گستردة اين سـنن فرهنگـي       . اند  هاي ديگر براي شهروندان بوده      سازي و سرويس    هاي خانه   سرويس
توان با ابداع قابل ملاحظه و تفسيرهاي شخصي وفق داد، در حاليكه اهميت فرهنگي عمومي حفظ             را مي 
مدرن گرايي آمريكايي  كرده است كه با آن از  مكتب التقاطي را به صورت ابزاري اتخاذونتوري. شود
هـاي فـردي بـه جـاي يـك       اي بـا حـساسيت   اي كه تجربة فرهنگي گسترده كند، در يك جامعه مي انتقاد

فرهنگ سياسي نافذ بر اروپا در ايالات متحده با يك فرهنگ           . سنت شهري هزار ساله شكل گرفته است      
ربة اجتماعي كردن در اروپـا   از شهر به عنوان تجروسيتوصيف . تجاري و تبليغاتي جايگزين شده است  

بـه جـاي يكـي كـردن و اتحـاد           .  كه فرهنگ ارتباطات بيان شده اسـت       ونتوريدر مقابل ايالات متحده،     
هـاي فـردي، فرهنـگ در ايـالات           هاي سياسي، يا تقويت شخصيت      اجتماعي يا منعكس كردن شخصيت    

برگـشت  . انـد   خودشـان شـده   هاي جايگزيني است كه افراد با آنها دعوت به تعريف             متحده شامل سمبل  
شـود   مـدرن افراشـته مـي     به تبليغ تجاري همانند چهـارچوبي اسـت كـه روي آن معمـاري پـست          ونتوري

كنـد كـه منـابع تـاريخي را در تـصورات كـاهش قيمـت و         اي را تشويق مي   بنابراين يك معماري بدبينانه   
  . حالت فضاي مبهم فرو ريخته است

 در ايـالات متحـده آنهـا را متوجـه ناچيزشـماري      مدرنيـسم  پـست به علاوه، ترجيحات زيبـايي شـناختي   
 بـه طـور   مدرنيـسم  پـست شـايد ايـن صـورت    . بنـدي كـرده اسـت    كاريكاتور مانند سبك مدرن و بـسته 

اي در    هاي جايگزين را براي معماران پيش ببرد تا بـه طـور حرفـه               توانست امكان و احتمال     مؤثرتري نمي 
نتقاد ما از شرايط معاصر در عبارت معماري منحـصر بـه فـرد بـراي                ا. سازي شركت كنند    دنياي ساختمان 
 فقط به صورت تـدريجي روي معمـاران و   جاكوبزاگرچه . ها و مشكلات در محيط است     ملامت كاستي 

طراحان تأثير گذاشته است و فتحي به آهستگي پيروان را به سمت روش او در دنيـاي اسـلامي كـشانده                     
هـا،    عليـرغم اخـتلاف   . يك گروه از معماران همفكر را جذب كردند        به سرعت    روسي و   ونتورياست،  
 و 119ريچلين برونو، 118بوتا ماريو، 117تيسينو و معماران مدرسة 116گراسي جورجيو و 115گروتي ويتوريو

 در طرد انگيزش كلـي فلـسفة عقلانـي    روسي از 121تندزاپايه معروف به   در يك گروه بي120رينهاد فابيو
آنها با درجات اعتبار گوناگوني مدعي بازيابي       . اند   تاريخي متابعت كرده   گذاري منابع   تجدد و در ارزش   

 روسـي . و نيرو دادن به مصالح و سنن ساخت محلي، و محترم شمردن محصولات شهري تاريخي شدند               

                                                 
115 -Vitorio Gregotti 

116 -Giorgio Grassi 

117 -Ticino 

118 -Mario Botta 

119 -Bruno Rechlin 

120 -Fabio Reinhardt 

121 -Tendeza 
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با تمايل به معماري براساس احجام هندسي و سنن محلي انتزاعي، دستور جلسه را بـراي ديگـر معمـاران                    
هاي آنها حداقل تا اوايل       شايد چون بناهاي محلي ايتاليا مزين نيستند، طرح       . ايي تنظيم كرد   و ايتالي  تيسيني

  . اند هاي تاريخي اشرافي داشته ، وابستگي كمتري به يادگار سبك1980دهة 
سازي در ايالات  كند كه به زودي در طرح خانه  يك روشي را اعلام ميونتوري واناخانة نسبتاً كوچك 

 اسـتدلال  1980 و 1970هـاي    در تمـام دهـه  براون اسكات دنيس و شريك او ونتوري. شدمتحده دنبال 
بـراي  . كردند كه وظيفة معمار بيان مفهوم براي عموم بوده است، در طرح يك خانه يا يك بناي شـهري   

 وگـاس  لاسانـد، كـه در يـادگيري از     بوده) مفهوم(حاملان سيار معني » مردم «ونتوري و براون اسكات
ولـي وقتـي بـه شـكل       . هـاي تزئينـي نفـوذ پيـدا كـرده اسـت             هاي حمايت از نقـشه      يا در استدلال  ) 1982(

  . صفحات نشرية طراحي درآمدند، همانند سبك مغزان پست شدند
هـاي تـاريخي     نيز به دنبال نشان دادن ذوق عمومي در طـرح 123استرن. ام. اي. رابرت و 122گريوز مايكل

، بـا  ونتـوري كار آنهـا در واقعيـت ماننـد كـار دفتـر      . ادرنگي بودند انگيز مد   هاي شگفت   جسورانه و طرح  
هاي التقاطي فـراهم شـده بـا          آميز آنها ضيافت    عليرغم ادعاهاي مجادله  . هاي معماري همراه بود     حساسيت

نام پشتيباني از حزب مردم در آمريكا را اندكي پيش از پيروزي ذوق شخـصي معمـاران و توانـايي آنهـا                     
هـاي تـاريخي      ن يك طبقه از مشتريان توانگر براي پـذيرفتن آن، بـه ويـژه ماننـد كنايـه                 براي متقاعد كرد  

ناپذيري با يك هيئت منتخب و كوچـك از مـشتريان و ديگـر نوسـانات معمـاري                    مرموز به طور اجتناب   
 يـك نـام     ونتـوري ، استراتژي طراحي حمايت شده از طرف        1970تا اوايل دهة    . توانست كشف كند    مي

  .  را به دست آوردنداسترن رابرت و 124مور چارلز و يك ليستي از پيروان برجسته، شامل مدرنيسم پست
  
  
  
  
  
  
  
  

اي فراواني است كـه تحـت تـأثير ايـن طراحـان قـرار               هدركاليفرنياي جنوبي تمامي محله متشكل از خانه      
هيـه و تنظـيم   ت كه توسـط پـائولو پورتوگـسي     1980ونيز بينال   . ردندگرفته اند و در شب خودنمايي مي ك       

                                                 
122 -Michael Graves 

123 -Robert A. M. Stern 

124 -Charles Moore 

نتامونيكاي كاليفرنيـا در    خانة برنز در سـا    ،  چارلز مور : 15 تصوير
  . 1974سال 

اقامتگاه لانـگ در واشـنگتن در       ،  استرن. ام. اي. رابرت: 14تصوير  
  . 1974كانكتيكوت در سال 
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نـه  .  اين امر است كه اين حركت و تحول فراتر از ايالات متحـده گـسترش يافتـه اسـت          ةنشان دهند ،  شد
در فرانـسه،   پورتزامپـارك . در ايتاليـا، كريـستين د      پورتوگـسي  تنها در اروپا توسط طراحي افرادي چون      

در ژاپـن    آرتـا ايـسوزوكي    و پـاكفومي ايـدا    در اسپانيا، و همچنين در خـاور دور توسـط          ريكاردو بافيل 
  ). 1982-84(  هيوگو در هنرهاي اكاناياما در ني شي واكية موزًصاخصو

  
  
  
  
  
  
  
  

  

اي قطار به صورت زنجير مانند   هبا وجود ستونهاي مقبره مانند در قسمت جلويي گالري كه همانند واگن           
اقض قابل توجهي با كارهاي     اي پاستل كه تن   ه مĤب و رگه   يو همچنين سكوي روستاي   . بودندقرار گرفته   

همانگونـه كـه طرحهـاي      .  دارد 1974 در سـال    هنرهـاي معاصـر در تاكـازاكي       ةپيشين ايسوزاكي در موز   
مي دهند در ايالات متحده گـشودگي نـسبت بـه آداب و سـنن در اقـسام كلاسـيك بـه                       ايسوزاكي نشان 

، بــا طــرح رنگــي )1976-78(اركويتگتونيــك در ميــامي، فلوريــدا . صــورت مطلــق نمايــان نمــي باشــد
اي داخلي تمركز و توجه دارد و به گونه اي طراحي شده است كه طراحي مـدرن                 هي بر حجم  اجسورانه

  . را با حالت رنگي توأم مي نمايد
هانس هولاين در اتريش روش ديگري را برگزيده اسـت كـه تمركـز ايـن روش بـر روي طرحهـايي بـا              

وي علاقه بـه نـامعمول جلـوه دادن معمـاريش دارد            . اشدمهارت بالا و اغلب طرحهاي جواهر مانند مي ب        
بازگشت دوبـاره  . همانگونه كه در طرح معماري وي در آژانس مسافرتي اتريش مشخص و نمايان است        

 طــي ســالهاي مدرنيــسمبــه تــاريخ، طرفــداران بــا شــوق و حــرارت بيــشتري را نــسبت بــه دوران بعــد از  
لئون كرير به عنوان افـرادي        لان تري، آلن گرين برگ و      ازكوئين.  با خود به همراه داشت     1980تا1970

  . شود كه به دوران كلاسيك بازگشتند، نامبرده مي
در شرايط گوناگوني، كرير در مورد بازگـشت نـه تنهـا بـه معمـاري سـنتي و كلاسـيك بلكـه در مـورد                 

اي وي  بخـشي از تقاض ـ   . بازگشت به اصول طراحي شهري پيش از قرن بيـستم بـه بحـث پرداختـه اسـت                 
مـده اسـت يعنـي      آجهت معماري نـوين و شـهرگرايي دوري از مـسائلي اسـت كـه بـراي شـهرها پـيش                      

  . معماري، تجمع پايتختي و يا مسائل مالي از زمان انقلاب صنعتي مي باشد

موزة گونما از هنر مدرن كه وابـسته    ،  راتا ايسوزاكي آ:17 تصوير
آغاز بـه  1974به مقام رياست بود در تاكازاكي ژاپن كه در سال  

  . كار كرد

ــصوير ــانس هــولاين: 16 ت ــسافرتي اوســتريان ، ه در ، آژانــس م
 آغـاز بـه     1978اوپرنيرنوف در در ونيا در اسـتراليا كـه در سـال             

  . كاركرد
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 طرحهاي جـسورانه وي از يـك دنيـاي تركيبـي همچـون              ة ناسازگاريهاي كريرنشان دهند   ةحذف ماهران 
اصول شهري همانگونه كـه كريـر       . اي دنياي واقعي و مدرن است     هبه پيچيدگي اي ديزني و مشا   هكارتون
  زيبـرك، انـدرس دانـي و اسـتفانوس پلـي زويـد             -اليزابت پلاتـر   دارد در دستان معماراني چون     بيان مي 

اي در رابطـه بـا       نها مؤسسه اي را بنا نهادند، تحـت عنـوان كنگـره           آ. حالت واقعي تري به خود مي گيرد      
 از ايجاد چنين مؤسسه اي توسعه و گسترش طراحي مدني           آنها و هدف    1993ن در سال    شهر سازي مدر  

ا داراي تنـوع ظـاهري   هتمدرنيـس و حومه نشيني بر اساس مقياس متعادل تري بود كه نسبت بـه طراحـي         
وابـسته بـه ايـن طرحهـاي شـهري، يـك سـري تـصورات                . بيشتر و در طرحهاي مختلفي قابل اجرا باشـد        

نهـا مـي نگريـستند در      آانه وجود داشت كه منتقدان و معماران بـا چـشم حقـارت بـه                اجتماعي جداخواه 
  . نها مي نگريستند آ جامعه با اشتياق بهطمتوس ةحالي كه مشتريان طبق

شايد مؤفق ترين تلاشها در يك شـهر جديـد ولـي خـارج از اصـول شهرسـازي مـدرن، آلمـر در هلنـد                          
اس طراحي شده است كه تـالار شـهر         هلي توسط تيون ك   اشد، نزديك آمستردام بر روي زودرزي كه      بمي
و معماران برجسته و مـشهور       ا توسط هرمان هرتز برگر    هدام طراحي شده است و آپارتمان      سز  توسط آن

  . ديگري طراحي شده است
آلمر تأثير پذير از انواع مختلف وسايل نقليه از دوچرخه گرفته تا موتور سيكلت مي باشـد ولـي شـهري                     

شور و حرارت محسوب مي شود كه نه تنها الگوهـاي سـنتي امـرار معـاش و شـغل و سـنتهاي                       زنده و پر    
  . معماري بلكه تغييرات مدرن را نيز پذيرفته است

 مـسكن بـا   ة بلكه در تعهد هلند به ارائ ـ ن يكي از برجسته ترين تفاوتهاي آلمر نه تنها در معماري آ           اًمطمئن
و  اي بـر اسـاس طبقـه     لمر فاقد ويژگـي جداسـازي منطقـه       آ. قيمت مناسب براي شهروندانش نهفته است     

درآمد شهروندان مي باشد كه اين مسأله نيز يكـي از خـصوصيات جوامـع مـسكوني در ايـالات متحـده                      
  . اشدبمي

  
  
  
  
  
  

  

يك خيابان در آلمر كـه در سـال         ،  لهاسيون ك يت: 20تصوير    . 1986برج هال در آلمر نترلند در سال ، سس دام: 21تصوير 
  . طراحي شده است1970
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 كـه  126»منريـست «ظهور پست مدرنيسم را همانند معماري  تاريخ نگار و منتقد معماري  » 125چارلز جنكز «
ولد شد ، به مثابـه تغييـر و تحـولي در بيـان پيـشين معمـاري مـي داندكـه خـود، از دل                          از اوج رنسانس مت   

مردم همواره يك بنـا را بـا معيـار بنـاي            «: او چنين شرح مي دهد      . معماري مدرن سر چشمه گرفته است       
بـه عبـارت ديگـر، معنـاي        » .ديگر يا بر حسب يك پديدة مشابه و در يك كلام، آن را مجازي مي بينـد                

معماري پست مدرن از نظر سر زندگي و پيچيـدگي          . به چيزي ديگر است   » شباهت آن «ا مبتني بر    يك بن 
هر دو يك وجه طنز وكناية عمدي را در خود دارند،كـه نمونـة بـارز آن     . مي ماند » منريست«به معماري   

  . مشاهده كرد128»بست«اي ه براي فروشگاه127را مي توان درطراحي شركت سايتز
  
  
  
  

  
  
  
  
، تاريخ دقيق مرگ معماري مـدرن را        1977درسال  » زبان معماري پست مدرن   «در كتاب   » كزچارلز جن «

اي مـسكوني   هآن زمـاني كـه مجموعـه آپارتمـان        .  بعد از ظهر اعلام كـرد      23/3، ساعت   1972 ژوئيه   15
بيـان مـي كنـد كـه     » جنكـز «. آمريكا توسـط ديناميـت منهـدم شـد     » سنت لوئيس«در شهر  » پروت ايگو «

امـا بـه   .  بود 129اي سيامها ، منطبق با اصول مطرح شده در كنگرههاصول طراحي اين آپارتمان بسياري از   
دليل آنكه زبان انتزاعي مورد استفاده در طرح اين مجموعة مدرن با آنچه سـاكنان سـياه پوسـت و نـسبتاَ                   

ا تنهـا راه    هختمانپس از بين بردن اين سا     . فقير اين مجموعه به عنوان خانه قلمداد مي كردند ، بيگانه بود           
  . چاره براي پايان دادن به رنج ساكنان آن بود

آنچـه در   (او در كتاب خود، اشاره مي كند كه معمار نبايد خـود بـه تنهـايي سـاختمان را طراحـي كنـد                        
او هماننـد  . ، بلكه بايد همكاران و مشاوران جهت اسـتفاده از بنـا داشـته باشـد         )معماري مدرن مرسوم بود   

اي مكعب شكل براي مؤسسة تكنولوژي      هطرح. (اي ميس ونده روهه انتقاد كرده است        ونتوري از كاره  

                                                 
125 -Charlez Jancks 

126 -Mannerist 

127 -Sitec 

128 -Best 
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 1975اي بِست، هستون،هشركت سايتز با همكاري مايكل جونز، نمايشگاه فروشگاه طراحي  :22تصوير 
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وينـد، بـه دليـل    گهم مـي » معماري مردمي«يا » معماري پاپ«به معماري پست مدرن،  ) ايلي نويز آمريكا    
ايي عامـه پـسند و جالـب توجـه بـراي عمـوم اسـتفاده                هآنكه در اين معماري از احجام، تزيينات و رنگ        

بر خلاف معماري مدرن كه قشر خاص روشنفكر مي تواند متوجه معاني و مفـاهيم انتزاعـي آن                  . ودشمي
  . باشد

يكـي  : ساختمان پست مدرن داراي دو گانگي در قواعد و مفاهيم است            «ياد آوري مي كند كه      » جنكز«
  » .براي قشر روشنفكر و ديگر براي عامة مردم 

  
  
  
  
  
  
   

  
  
  
  

ن، ميدان ايتاليا توسط چارلز مور، معمار مـشهور و از رئيـسان دانـشكدة               اي مهم پست مدر   هيكي از طرح  
سـنت  «اين ميدان براي ايتاليـايي تبـاران مقـيم شـهر            . انجام شده است   130»يو سي ال اي   «معماري معروف   

  . ايجاد شد1979 تا 1978اي هدر آمريكا، بين سال» لوئيس
شة شبه جزيره ايتاليا را بر روي پلان اين ميدان        نق» مور«. طراحي سايت پلان اين ميدان حائز اهميت است       

پياده كرده و چون اكثر ايتاليايي تباران شهر سنت لوئيس از جزيرة سيسيل هستند، لذا جزيرة سيـسيل در                   
 كـه سرچـشمة اكثـر    اسـت اي آلـپ قـرار گرفتـه    هدر شـمال ايتاليـا، كـوه    . وسط اين ميدان قرار داده شد     

ا از آنجـا    هر اين ميدان نيز شمال نقشة ايتاليا مرتفع است و آب فـواره            د. اي اين كشور مي باشد    هرودخانه
  .اي آن مي باشدهاي آلپ در ايتاليا و رودخانههبه پايين جريان پيدا مي كند، كه يادآور كوه

مي توان گفت كه نمايش تاريخ و گذشته به صورتي امروزي شده در اين ميـدان بـه شـكل كامـل قـرار                     
گي نوسكان، دوريك، يونيك و كورنتين در اين ميدان با مصالحي چون بتن و         ستونهاي سن . گرفته است 

مــور دو تــصوير حجــاري شــده را همچــون هنرمنــدان . ورق گــالوانيزه بــه نمــايش گذاشــته شــده اســت
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 ميدان ايتاليا از جمله كارهاي چارلز مور در سنت  طراحي :23تصوير 
  1979 تا 1978لوئيس آمريكا سالهاي 
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اي ههمچنـين فـواره   . اسـت وصنعتگران دورة رنسانس بر روي يكي از ديوارهاي اين ميدان اجـرا كـرده               
ين شكل طراحي شده اند كه آب از درون دهان اين تنديسها، همچون كارهاي              موجود در اين ميدان به ا     
  .گذشته به بيرون مي ريزد

معماري پست مدرن تأثير بسيار گسترده اي در سطح جهان داشت و تانيمة دهة هشتاد ميلادي، به عنـوان         
و بوتا، آلدروسي، و    جيمز استرلينگ، ماري  : در اروپا معماراني همچون     . معماري مطرح و فراگير بيان شد     

هانز هولاين از جمله معماران شاخص اين سبك هستند و در آمريكا نيز طي دهة هفتاد و هشتاد ميلادي                   
ايـن معمـاري را بـه سـايرين معرفـي           » رابرت اسـترن  «و  » استانلي تايكرمن «،  »چارلزمور«،  »مايكل كريوز «

پيـروان ايـن سـبك      » اساندايـشي يامـاجزو   «و  » كيشوكورو كاوا «،  » آتارا ايسوزاكي «در ژاپن نيز    . نمودند
  . بشمار مي روند

با انتقاداتي كه به معماري مدرن صورت گرفت، بسياري انقراض آن را پـيش بينـي مـي كردنـد و حتـي                       
ساعت دقيق آن را اعلام نمودند ولي همزمان با اين انتقادات، چهرة ديگري از معمـاري مـدرن در حـال                     

وپنج معمـار جـوان   . كتابي به نام پنج معمار در نيويورك به چاپ رسيد          1972در سال   . شكل گرفتن بود  
 و 20اي مدرن دهـة  هاين معماران ساختمان.  چاپ كردند70 و 60مطالبي جامع دربارة ساختمانهاي دهة      

ويـلا  « ميلادي در دورة مدرن متعالي و بـه ويـژه سـاختمانهاي مـدرن سـفيدرنگ لوكوربوزيـه ماننـد                      30
يعني همان دوره اي كه شديداَ مورد انتقاد ونتوري و جنكز قـرار             . خود قرار داده بودند   را الگوي   » ساووا
  .داشت

و پست مـدرن رابـرت ونتـوري،     .  نام گذاري شد   131سبك آنها به نام پست مدرن سفيد و بعدها نئومدرن         
. بـود پست مدرن خاكستري نام گرفت، زيرا نه سفيد بود و نه سياه بلكه التقاطي از موضـوعات مختلـف                    

امـا حـوزة نفـوذ    .معماري پست مدرن خاكستري تـأثير بـسيار گـسترده اي در سـطح بـين المللـي داشـت          
در اينجا بايد متـذكر شـد كـه هـر كجـا از معمـاري پـست                  . معماري پست مدرن سفيد بسيار محدود بود      

معمـاري پـست    . مدرن صحبت شده و در فصول بعدي مي شود، منظور پـست مـدرن خاكـستري اسـت                 
  . خوانده مي شود) نئومدرن( يد به لحاظ تشابه زياد آن با معماري مدرن بيشتر به نام مدرن سف

در حـال   . همة پنج معمار سرشناس اين سبك مقيد به باقي ماندن در قالب اين معمـاري خـود را نديدنـد                   
 است كه كماكان خود را مقيد به اصول       » ريچارد مير «حاضر چهرة شاخص اين سبك از بين آن پنج نفر           

  .استاي بسيار زيبا و جالب توجهي طراحي و اجرا كرده هو ساختمان. فكري اين سبك مي داند
 طراحان پست مدرن طرحهايي را ارائـه نمودنـد كـه            پس بدين ترتيب مي توان به طور خلاصه ذكر كرد         

كـساني كـه بـه    .  بـود 1930 و 1920 كاريكاتوري مدرن گراها طـي سـالهاي     ةاين طرحها بر خلاف نسخ    
 متوســط جامعــه و مؤســسات معمــاري نخبــه ســالارانه پرداختــه بودنــد و اميــدهاي  ةنش عليــه طبقــواكــ

                                                 
131 -Neo Modern 



   دكتر عامري-مهر دكتر افشين - دكتر احمدي              )مهندسي معماري(ي معاصر معمار آشنايي با

 ٧٧

راها مبني بر اينكه تغييرات اجتماعي همراه با تحولات زيبا شـناختي خواهـد بـود را بـه اسـتهزا و                      گمدرن
  . تمسخر گرفته بودند

تدا ساده به نظر مـي رسـيد،    در اباست جهان ضروري ةاعتقاد به اينكه اشكال جديد معماري جهت توسع    
ا پرداخته بودند دچار دو اشتباه فاحش   ها كه به بي حرمت كردن مدرنيست      هبا اين وجود پست مدرنيست    

 هرگونه الهام جهت تغييرات اجتمـاعي را نـه تنهـا از             1980 تا   1970از يك طرف، در اواخر سال       : شدند
ا متحـدان را    هخي موارد پـست مدرنيـست     گر چه در بر   . طريق شكل بلكه به صورت كلي ناديده گرفتند       

ا در  ه نگراني ، همچنين  ناياب بودند  اًا تقريب همجبور نمودند تا سهام مسكن داري را حفظ كنند، اين نمونه          
در .  امـور قـرار گرفـت      ةمورد اكولوژي و يا مناسب بودن ساختمان سازي در مناطق نامناسـب در حاشـي              

 اينگونه به نظر مي رسيد كـه تـصويري بـيش    1980اي هاروپا و ايالات متحده، طرحهاي پست مدرنيست 
  . از حد قدرت و ثروت را در بر نداشته باشد

اشتباه دوم اين بود كه طرفداران پست مدرن هنوز قدرت معماري را بـه عنـوان وسـيلة اي جهـت انتقـال                    
به بـازگويي  به صورت متناقض آنها   . ا بارز است  هنيستر همانگونه كه در آثار پست مد      هندنمعنا ارج مي  

  . در مورد قدرت اشكال پرداختند
ا مربـوط بـه ادعاهـايي اسـت كـه در            ها و پست مدرنيست   هشايد پيوستگي اساسي بين معماري مدرنيست     

خصوص قدرت اشكال وجود دارد و همچنين وجود اولويت طرحها به استثناي روشـهاي ديگـر جهـت                  
طرح و نقشه مـي بايـست يكـي از عناصـر          اً  مطمئن. توسعه و گسترش شهرها و مهيا نمودن شرايط زندگي        

  .  شهري باشد ولي نه به عنوان عاملي كه بتوان آن را جداگانه به كار بردةاصلي هر نوع برنام
  انتقاد از پست مدرنيسم  -9-3

در ميـان نظريـه پـردازان اجتمـاعي،         .تاكنون انتقادات زيـادي بـه پـست مدرنيـسم صـورت گرفتـه اسـت               
هابرماس يكـى از    .است ) 1998( » يورگن هابرماس «درن را به نقد كشيده      مشهورترين كسي كه پست م    

 مدرنيته داشته و نمى خواهد آنرا كنار بگـذارد و خـودش را   ةكسانى است كه دلبستگى شديدى به پروژ      
» ديالكتيـك روشـنگري   «گفتـه انـد كـه كـل پـروژه او            .مدرنيته معرفى مى نمايـد    ة  به عنوان محافظ پروژ   
جنبه تاريك ميراث جنبش روشنگري را مي بيند و توضيح مي دهد و هم اميـد بـه             جديدي است كه هم     

او از آن بـيم دارد كـه حـال و           .ادت را نجات مي دهـد و داراي حقانيـت مـي دانـد             عآزادي، عدالت و س   
هواي پسامدرن بيانگر روي گرداني از هم مـسئوليتهاي سياسـي و هـم نگرانـي بـراي درد و رنـج انـسان                        

جوي وو جست ) از طريق دريدا و هايدگر      ( روي آوردن به نيچه     «نفكران امروز به خاطر     او به روش  .باشد
نومحافظه كاري و آنارشيسم الهام گرفته از زيبايي شناسي تحت عنـوان         «چه بسا اين    . مي تازد  »رستگاري

 ، ترجمـه حكيمـي، ص     1383لايون،  .( »وداع با مدرنيته صرفا مي كوشند بار ديگر عليه آن شورش كنند           
137.(  

   زبان ةنقد ديگر به رويكرد پست مدرن دربار -1-9-3
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اعـلام كردنـد و آن را تنهـا در مالكيـت انـسان              » زبـان گفتـار   «ا منظـور خـود را از زبـان          هپست مدرنيسم 
نـد  كا زبان عاملي است كه به طور قطع انسان را از حيوان متمايز مي             هاز ديدگاه پست مدرنيست   .اننددمي

 زبان قابل تعريف است و هيچ منشأ ديگري غيـر           ةرفتار انساني، همه و همه بر پاي      و خود آگاهي، تفكر و      
پست مدرنيسم هميشه بر اين مدعاست كه استدلال و منطق بر پايه زبان است، در حالي كه               .از زبان ندارد  

ا از ذهـن اسـتدلال گـر و محاسـبه گـر      هدانشمندان امـروزه اثبـات كـرده انـد حيوانـات نيـز ماننـد انـسان           
درسـت  .در نتيجه منطق، بسيار بنيادي تر از زبـان اسـت          .خوردارند در حالي كه از نعمت زبان محرومند       بر

است كه حيوانات از نعمت زبان محرومند، ولي از منطق استنتاجي و قياسي بر خوردارند به عنـوان مثـال                    
را تـا مـانع     اسب بدون ايـن كـه بتوانـد از زبـان اسـتفاده كنـد بـا ذهـن محاسـبه گـر خـود، فاصـله خـود                              

يري و بعد اقدام به پرش مي كند امروزه مردم شناسان و زيست شناسان با اثبـات ايـن نظريـه كـه                     گاندازه
سيستم عصبي حيوانات داراي گيرنده هايي است كه ايماها و اشاره هاي ديگر حيوانات را دريافت و بـه                   

ا مبني بر اين كه زبان تنهـا در         هيست پست مدرن  ة آن با يكديگر ارتباط بر قرار مي كنند به رد نظري           ةوسيل
ا ارائـه مـي دهنـد، هميـشه         هاستدلال هايي كه پـست مدرنيـست      .انحصار انسان است، كمر همت بسته اند      

ا وجـود حقيقـت را بـه هـر شـكل آن منكـر               هآن.ا تكرار واضحات است   همغلطه آميز بوده و نظريات آن     
ست مدرنيـسم بـا نظريـات خـود، آمـوزش           پ ـ. در حالي كه هيچ دليلي براي ادعاي خود ندارند         ،وندشمي

عالي را به تباهي كشانده و در تمام مباحث روشنفكري در رشـته هـاي روزنامـه نگـاري، حقـوق، علـوم                       
تصور كنيد چه تأثيرات زيانباري بر قشر تحـصيلكرده خواهـد داشـت    .سياسي و ادبيات رخنه كرده است    

ا و علوم وابسته به سيستم زبـان اسـت، هـيچ            ه دانش ةهيچ حقيقت عيني وجود ندارد، هم     : اين كه بگوييم  
ا طبيعـت از پـيش تعيـين    ها مشترك باشد وجود ندارد و اين كه انـسان        ه انسان ةارزش جهاني كه ميان هم    

چرا فلاسفه بايد از چنين فلسفه اي كه مخالف علم است و تأثيرات مخرب و مهلكـي بـر       .شده اي ندارند  
  ) صادقيه ة، ترجم2007اسر، دي ه( روي روشنفكران دارد حمايت كنند؟ 

   سخن آخر در ارتباط با اين فصل-10-3
معماري مدرن و پس از آن پـست مـدرن          ايي كه در فصول گذشته انجام شد، در مقايسة          هپس از بررسي  

معماري مدرن با اعتقاد راسخ به علم و تكنولوژي و جهاني بودن علم و تكنولوژي، پايـه                 مي توان گفت    
ولي معماري پست مدرن به بافت، زمينه و خصوصيات محلـي توجـه دارد و   .  بود گذار سبك بين المللي   

از نظـر   . مي توان گفت كه سبك محلـي آن چيـزي اسـت كـه معمـاري پـست مـدرن عرضـه مـي دارد                        
ا در منـاطق  همعماران اين سبك، معماري يكي مقولة فرهنگي است و نه تكنيكي و از آنجائيكه فرهنـگ             

  .  نيز در هر منطقه متفاوت از ساير مناطق استمختلف متفاوت است، معماري
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ولـي پـست   . نكته ديگر آنكه، مدرنيسم هميـشه بـه دنبـال وحـدت اسـت، چـه در انديـشه و چـه در هنـر                
يكـي از اساسـي تـرين مـضامين مبحـث پـسامدرن، حـول واقعيـت، يـا فقـدان           . مدرنيسم كثرت گراست  

  .واقعيت يا چندگانگي واقعيت، مي چرخد
اي خود، ايدة چند معنايي و كثرت گرايـي را بـه صـورت            ها و ساختمان  هو سبك در طرح   معماران اين د  

ديدگاه مدرنيسم و پست مدرنيسم نسبت به تاريخ نيز دو ديدگاه كاملأ متفـاوت              . كالبدي نشان مي دهند   
ا مـي داننـد و      ها را به دليـل وجـود علـت        همدرنيست ها، تاريخ را بصورت خطي و معلول       . و متضاد است  

  تـاريخ مجموعـه اي از      «امـا از نظـر پـست مـدرن          . هر علتي در تاريخ، بـه دنبـال معلـول آن هـستند            براي  
  . »گسست هاست

تأكيـد بـر علـم    . در زمينة تكنولوژي نيز نظرات مدرنيسم و پـست مدرنيـسم خـلاف يكـديگر مـي باشـد          
ع آن همـواره    معمـاران مـدرن نيـز بـه تب ـ        . اي اصلي مدرنيسم بوده است    هوتكنولوژي، همواره از شاخصه   

  شـعارهاي معمـاران مـدرن از همـان آغـاز       . تأكيد بـر اهميـت تكنولـوژي در عـصر حاضـر داشـته اسـت               
  :شكل گيري اين سبك معماري تأكيد بر اين مدعاست ؛ چنانچه

  . فرم تابع عملكرد: لويي سوليوان شعار  -
 . تزئينات جنايت است: آدولف لوس شعار  -

 .  براي زندگيخانه ماشيني است: لوكوربوزيه شعار  -

اگر ما مؤفق شويم كه صنعت را جلو ببريم ، تمـام مـسائل اقتـصادي،                : ميس وندروهه نيز مي گويد       -
  . اجتماعي، تكنولوژيكي و هنري حل خواهد شد

اي هاگرچه پست مدرنيسم، اهميت تكنولوژي را نفي نمي كند و عـصر تكنولـوژي پيـشرفته از خصيـصه          
ا به تكنولـوژي بـسيار متفـاوت ازآن         ه ولي نگرش پست مدرن    بارز عصر پست مدرن محسوب مي شود،      

پست مدرن معتقد است كه نبايد عاشق تكنولـوژي بـود هايـدگر بـر               . چيزي است كه مدرنيسم باوردارد    
  . اين باور است كه بايد ماهيت تكنولوژي را شناخت

» كردگرايـي عمل«و  » معمـاي مـدرن   «. سنجش معماري مدرن معمولاَ متوجه مفهـوم عملكرگرايـي اسـت          
مترادف يكديگر به كار رفته اند و در نتيجه تأكيد بر اين است كه نهـضت مـدرن، بـيش از هـر چيـز بـه                           

برخي منتقدان حتي معتقدند كه مدرنيسم بندة قـدرت حاكميـت           . سودمندي و كارايي توجه داشته است     
  در يـك مفهـوم بـه كـار         مطمئنـاَ ايـن واژه را همـه         » معماري را قرباني كرده اسـت     «سرمايه داري بوده و     

كم و بيش تفسير جامعي دارد، گاهي تنها به كارهاي عيني و منطقـي              » عملكردگرايي«نبرده اند و مفهوم     
  فـرم از عملكـرد تبعيـت       «و شـعار    . اشاره دارد و گاهي نيز شامل عوامل روانشناختي و فرهنگي مي شـود            

  وان شـده اسـت، مفهـومش آن اسـت كـه            كه معمولاَ به عنوان اصل اعتقادي عملكردگرايي عن       » مي كند 
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بنابراين، طـرح، بـه تطبيـق دادن يـك فـرم بـا              . ا بطور منطقي از نيازها و منابع كمي قابل دريافت اند          هفرم
  . ا تبديل مي شودهمجموعه اي از داده

اي پيشروان نهضت مدرن نيامده است ودر آنجا كه بر رويكرد علمي و             هدر نوشته » عملكردگرايي«واژه  
 تأكيد شده، عموماَ اضافه شده است كه اين اصطلاح تنها يكي از وجوه معماري مـدرن را نـشان                    عقلاني
  . مي دهد

خردورزي كه بـسياري تـصور مـي كننـد اصـل اساسـي در معمـاري                 . . . «: نوشت  »گروپيوس «1935در  
شري ،  ، ديگري رضايت زيبايي شناختي روح ب ـ      . . . جديد است، واقعاَ يك عامل صرفاَ خالص آن است        

ا وابسته  همعماري به واقعيت  «: حتي ميس وندروهه گفته است    . به همان اندازه رضايت مادي اهميت دارد      
هر چيزي در اين    «: بود كه عقيده داشت   » هانس مير «تنها  . »است و واقعيت در قلمرو معنا فعاليت مي كند        

 بنــابر ايــن غيــر هنــر تمامــاَ تركيــب اســت و. جهــان محــصول فرمــول عملكــرد ضــرب در اقتــصاد اســت
  . »زندگي تماماَ عملكرد است و لذا غير هنرمندانه. عملكردي

و »گروپيـوس «و وجـوه ديگـر آن همـانطور كـه     . پس عملكردگرايي يكي از وجوه معماري مدرن است 
به عبارت ديگـر،    . است» معنا«و  » رضايت زيباشناختي «هدف واقعي، كسب    . مي گويند » ميس وندروهه «

  . ا ماهيتي هنري داشته استجنبش مدرن از ابتد
  خاطرنـشان كـرده اسـت كـه انـسان جديـد، بـا وجـود توانـايي درك                   » گيدئين«سخن گوي اين نهضت     

او بارها و بارها . اش، ارتباط حقيقي اش را با جهاني كه در آن زندگي مي كند از دست داده است   علمي
و احيـاي بـشر بـه عنـوان         » سشـكاف ميـان انديـشه و احـسا        «تأكيد كرد كه هدف ايـن نهـضت غلبـه بـر           

 اجتماعي -اشتباه بزرگي است اگر فكر كنيم كه تغييرات سياسي«: شخصيتي كامل بود و اضافه كرد كه        
  . »دليل ناسازگاري بشر امروز است

و بارها ، پيشروان نهضت     . ا محصول يك قرن شكاف ميان انديشه و احساس بوده است          هاين ناسازگاري 
» مفهوم جديـدي از فـضا     «راه از بين بردن شكاف ميان انديشه و احساس ايجاد           مدرن اظهار كرده اند كه      

  . بود
ا و روش هـايش نبـوده       هسنجش واقعي معماري مدرن ثابت مي كند كه نتايج آن به چشم گيري هـدف              

اي ضـد   هاست و بجز آثار پيشكسوتان با ذوق ، نتايج بيشتر يكنواخت هستند يا بـازي جديـدي بـا نقـش                    
» عملكـردي «بنابراين، يكنواختي محيطي از تسلط يـك جانبـة نگـرش            . ا نشان مي دهند   ر) مدرن(ارزش  

سرچشمه گرفته، در صورتي كه آشفتگي بعد از درك سطحي از جنبـة هنـري آن ناشـي مـي شـود، بـه                        
عبارت ديگر چون جنبش مدرن نتوانست شكاف ميان انديشه و احساس را از بين ببرد، بي مكـاني پديـد          

  . آمد
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ن تمايل داشت معماري را بخشي از عالم سازد و بدين سان به انـسان بـراي كـسب موقعيـت                     نهضت مدر 
اما پذيرفته نشد؛ زيرا ساختار بنيادهـاي آن عـالم را درك نكـرد و               . محكم وجودي جديدي كمك كند    

 لذا بنياد فلسفي اش مبهم ماند و كيفيت محصولاتش كاملاَ         . را ادامه داد  » علم«و» هنر«ايجاد شكاف ميان    
 .به استعداد فردي معمار بستگي يافت
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  فصل چهارم
  معماري پس از مدرن
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  تك، نئو كلاسيك-تك، اكو- شامل معماري هاي

پس از معماري مدرن و پست مدرن چندين سبك در معماري معاصر اين قـرن مطـرح شـد كـه در ايـن                        
  .ا بپردازيمفصل مي خواهيم به اجمال به آنه

، اينگونه به نظر مي رسيد طراحـاني        معماري پس از مدرن صورت گرفت      ة بر پيشين   كه با وجود انتقاداتي  
در  به ارائة تئـوري قـوي تـر نبـوده و باعـث گرديـد تـا                قادر دكه مسئول ساخت ساختمانهاي جديد بودن     

 بـه سـطح   اً منحـصر 1970ايالات متحده و اروپا، بحث و گفتگو در مورد پـست مدرنيـسم در طـي سـال                  
كـساني كـه    . شـد  روشها ختم مي شد و در برخي موارد به انكار هر گونه نگرانـي اجتمـاعي منتهـي مـي                   

نسبت به مدرنيسم وفادار بودند معمولاً اينگونه رفتار مي نمودنـد و ايـن كـار را از طريـق داشـتن موضـع              
 . اخلاقي انجام مي دادند

نشان مي دادند و وفاداري خاصـي بـه مـواد و تكنولـوژي معاصـر                آنها صداقت زيادي در بيان ساختارها       
» سـفيد   اي  ه پـست مـدرن    « در ايالات متحده، گروه خاصي كه تحت عنـوان           1970در طي سال    . داشتند

من، ريچارد مير، مايكل گريوز و چارلز گـواتمي بودنـد   زنيآشناخته مي شدند و شامل افرادي چون پيتر   
كـه  » خاكـستري  اي ه پـست مـدرن  «از طـرف ديگـر   . مدرن پايبند بودنـد به اصول زيبا شناختي معماري   

را بـه   » سفيد  اي  هپست مدرن « ونتوري، مور استرن بودند همانگونه كه شاهد بوديم نظر و ديدگاه             شامل
  . سود روشهاي تاريخي و عناصر معماري انكار مي كردند

ن گروهها متشكل از پائولو پورتوگـسي،        كردند كه اي    پيدا مكاتب تاريخ نماي ديگري نيز در اروپا رشد       
نها اكثر صفحات انتشارات معماري را    آت و نظرات    ااگر چه مشاجر  . بودند لئون كرير  و كوئين لان تري  

 نظرات آنهـا در خـصوص رونـد كنـوني           1930اي  هداد ولي همچون مدرنيسم     تشكيل مي  1970در سال   
  . شد ساختار بناها و موارد ديگر، بسيار حاشيه اي تلقي مي

، توسط مايكـل گريـوز بـه عنـوان فـرد شاخـصي در       1980  در سالساختمان پورتلند در پورتلند اورگان  
،  جايزه شد  ةگريوز برند . شود يي شناخته مي  آمريكاا توسط معماري    ه پست مدرنيسم  ساخت وساز  ةزمين

  .  طراحان بودةبه دليل اينكه يكي از طرفداران وي به نام فيليپ جانسون يكي از اعضاي هيئت منصف
اي مربع شكل كوچـك     هيك بالكن بر افراشته شده است و توسط پنجره        با  يك بلوك مكعبي ساده كه      

 معكـوس در ديـوار      ة به اين ساختار عناصري از قبيل استخر، يك استوان         زنشانه گذاري شده است، گريو    
ار سنتي انگليسي به    حائل، عناصر معماري بزرگ شده از قبيل سنگ بناها و يك ساختار مركب از ساخت              

  . آن افزود
داد كه بتواند معماري   رم شد كه به وي اين توانايي را مي ة جايز ةهمانند رابرت ونتوري، گريوز نيز برند     

را تـرك نمـود تعبيـري از عناصـر          » سـفيد   اي  ه پست مدرن  «هنگامي كه گروه    . ايتاليايي را مطالعه نمايد   
ايـن  .  طرحي را همانند ساختمان اداري پورتلند طراحي نمـود         كلاسيك ايتاليايي را با هم تركيب نمود و       
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 تاريخ معماري ايتاليايي را نمايان مـي كـرد و منجـر بـه               اً مشخص  بوده طرح تا حد زياد تزييني و جسورانه      
 در گرديـده در آن سـاختمان   اسـتفاده  يمجادله و بحث تندي در خصوص تناسـب روش و نـوع رنگهـا       

  . يك مركز شهر جذاب شد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

 غيـر   ة اسـتفاد   در  شـاخص   بـسيار  ، اگرچـه  1978  ساخته شده در سـال     در سانتامونيكا  فرانك گهري  منزل
رسمي از مواد مي باشد به عنـوان يـك طـرح معمـار سـاز بـه شـمار مـي رود و باعـث بـه وجـود آمـدن                  

معرفـي   در واقع، برخي از منتقـدين آن را بـه عنـوان يـك معمـاري بـي ارزش،                  . اي بسياري شد  هتناقض
هـيچ تئـوري    گهـري  ولـي .  معمول و رايج آن باعث قابل قبول بودن آن شده است      ةشايد انداز . نداكرده

  . برنگزيده است ميزي را همچون گريوزآمعماري را ارائه نكرده است و به علاوه يك موضع مجادله 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

در ، سـاختمان پورتلنـد  ، مايكـل گريـوز  : 24تصوير  
  . 1980اورگون پورتلند سال 

در بانك مركزي   ،  آنتون آلبرت و ماكس وان هيوت     :25 تصوير
، ودشجي شناخته مي. ان. بي كه در حال حاضر به نام آي    . ام. ان

  . 1984در آستردام در نترلند در سال 

خانــة گــري در ســانتامونيكاي ، فرانــك گهــري: 26 تــصوير
  . 1978كاليفرنيا در سال 



   دكتر عامري-مهر دكتر افشين - دكتر احمدي              )مهندسي معماري(ي معاصر معمار آشنايي با

 ٨٥

 يكي از اعضاي برندة   به عنوان    يوزاگرچه هر دو ساختمان در ساحل غربي ايالات متحده قرار دارند، گر           
 معماري بود كـه باعـث بـه     ة گروه پنج نيويورك و عضو ثابت در كنگر        سابقپرينستون، يكي از اعضاي     

، بـي تفـاوتي نـشان داده شـده در ايـن             1990  سـال  از اواسـط  . وجود آمدن تناقضاتي در ايـن حرفـه شـد         
با وجود تعـداد قابـل ملاحظـه اي         . رسيد  مي مشاجرأت تا سر حد مسائل زيبا شناسي قابل ملاحظه به نظر          

 گسترش آسمان خراشهاي مركز شهر و رشـد         ةاستثنا، معماران و اكثر انتشارات آنها مسائلي از قبيل نتيج         
ا در حوالي شهرهاي بين المللي، ساخت پـارك و مـسائلي از قبيـل            ه حومه نشيني و ساخت كلبه     ةو توسع 

 زمين در جهان مـي شـود را ناديـده           ةعث شرطي شدن استحال   اكولوژي، مواد سمي و تنزل محيطي كه با       
 توسط آنتوان آلبرت و مكس وان هات نيز         1984  در سال  آمستردام» ان ام بي  «ادارات مركزي   . پنداشتند

  . روند كه در خصوص اجتماعات خود نگران مي باشند جز اداراتي به شمار مي
يل مي دهند و يك سيستم خورشيدي نهان كـه          ده بخش ساخته شده از آجر ساختمانهاي هلندي را تشك         

داراي نماهايي رو به خيابان مـي باشـند       ا  هساختماناكثر  .  شود ي م  محيطي -اي زيست ه نگراني سبب رفع 
ت اتمـامي اعـضاي اصـلي در مـشاجر        . و به اين نحو يك ميدان خوشايند را در مكان ايجـاد مـي نماينـد               

بـي صـلاحيت   ، ن مسائل از خود نگراني نشان مي دهند    معماري به صورت بارز افرادي را كه در مورد اي         
 پس از مدرن    اً را ارائه دادند، برخي از افرادي كه اكثر        يا كه تئوريهاي  ههمانند مدرنيسم . قلمداد مي كنند  

 وجود داشتند نيز در جستجوي يك قالب و ساختار نظري بودند تا طرحهـاي خـود                 1980  سال گراها در 
اي ديگـر   هسـبك  معمـاري آنهـا بـه        ةايـي در محـدود    هه دليل وجـود ايـده     و ب  هنددرا در آن قالب جاي      

  . گرويدند
پـس از   اي انساني، انسان شناسي، فلـسفه و انتقـادات ادبـي            هبعد از جنگ جهاني دوم، تحقيقات در رشته       

مـسائل تحـت بررسـي شـامل تجزيـه و تحليـل تـاريخي، علمـي و فلـسفي                    .  سـوق داده شـد     زبان شناسي 
 يكپارچه كـه از لحـاظ جغرافيـايي و فلـسفي        ةيك مجموع . ( غرب ناميده مي شدند   ساختارهايي بود كه    

   )قابل تجزيه و بررسي بود
اسـتراس و سـپس بـر    -يئاي انسان شناس و سـاختار شـناس كلـود لـو    ه، و بر اثر نوشته 1960با آغاز سال    

ير مستقيمي بر   اي مايكل فوكالت، ياكوز دريدا، دو جنبش صورت گرفت كه هر دو تأث            هگرفته از نوشته  
  . مباحث مربوط به معماري و در نتيجه بر روي روند و فرآيند ساخت و ساز گذاشت

 معماري در اروپاي غربي و ايالات متحده تـأثير گـذار            ةدر حاليكه اين جنبشها به صورت جدي در زمين        
ز اهميت است كه    با اين وجود، اين مسئله حائ     . نها به مناطق ديگر جهان نيز گسترش يافت       آبود؛ تأثيرات   

  . ا نسبت به آن متعصب بودندهمداري كه پست مدر نيست  تعصب اروپا به داشته باشيمتوجه
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   تك – معماري هاي -1-4
از نظـر آنهـا،   . معماران اين سبك تكنولوژي را مهمترين عامل توسعه و پيشرفت در قرن بيستم مي داننـد        

تـك  –اي  هنظريات و مباني معماري مدرن و     . يردنشان دهندة هر عصر در معماري آن دوره شكل مي گ          
تـك پيـرو    -بسيار به يكديگر نزديك مي باشـد و مـي تـوان اعـلام كـرد كـه معمـاري هـاي                     » اصول«در  

به طور كلي   . ايي بين اين دو مكتب معماري ديده مي شود        هولي از نظر فرم تفاوت    . معماري مدرن است  
تـك ديـده    - هـاي  معمـاري  مدرن وجـود دارد در       مي توان بيان نمود كه سادگي خاصي كه در معماري         

تـك  -اي خويش ماشين را به نمايش گذاشتند، معماران   هـاي  هنمي شود و اگر معماران مدرن در طرح       
  . هنددداخل ماشين و اجزاء آن را نمايش مي

  
  
  

 شـركت كننـده،     681 در بين    1971درسال  
در پــاريس » ژرژ پمپيــدو«طــرح ســاختمان 

دو » رنـزو پيـانو   «و  » ريجارد راجـرز  «توسط  
. معمار جوان ايتاليايي تبار، برنده اعلام شـد       

نمـــاي ايـــن ســـاختمان را مجموعـــه اي از 
ا و مـسيرهاي رفـت و آمـد         هاي تأسيساتي و ستونها، تيرها، بادبنـدها، پلـه        هدودكش ها، آبگردان ها، لوله    

: ه كرد كـه مـي گويـد   خلاص» راجرز«شايد بتوان بناي فكري اين سبك را در اين جمله         . تشكيل مي داد  
امـروزه يكـي از مـوارد بـسيار مهـم در            . »اي مـدرن زنـدگي كـرد      هدر عصر مدرن بايد كه در ساختمان      «

ا ه كه بخش سرويس دهنده بايد از ساير قـسمت         استاي يك ساختمان    هتك قسمت –ساختمانهاي هاي 
ا از بدنـه اصـلي      هه پلـه  ا و اجـزاء تأسيـساتي سـاختمان و بـه عـلاوه را             هبنابراين داكت ها، لوله   . مجزا شود 

تـك سـهولت تعميـر ونگهـداري        -حسن ايـن كـار، بنـا بـه نظـر معمـاران هـاي              . ساختمان جدا مي شوند   
) يك الي بيست سـال . (اي سرويس دهنده كه عمر نسبتاَ كوتاهي دارند   هبه علاوه قسمت  . ساختمان است 

 قسمت مجزا از هم عمل به صورت دو  ) بيست الي هفتاد  (اي ديگركه عمر طولاني تري دارند       هاز قسمت 
ا ، بـام سـاختمان بـه عنـوان سـطح پنهـان و فرامـوش شـدة                   هنكتة ديگر آنكه در اكثر ساختمان     . مي كنند 

تـك بـام سـطح پـنجم بنـا اسـت و كـاملاً طراحـي         -ساختمان فرض مي شود، ولي در ساختمانهاي هـاي     
اي هاكـت هـا، لولـه     اي حرارتـي، د   هاي خنك كننده، آبگردانها، پمپ    هايي همچون برج  هبخش. ودشمي

ا و خرپشته هـا، همـواره بـه         هاي سازه اي و همچنين جرثقيل پاك كردن شيشه        هتأسيساتي، خرپاها، كابل  
  ا با توجه به چهار نمايهح اين بخشطر. عنوان بخش مهمي از ساختمان ورودي بام طراحي مي شدند

ه كارهاي ريچارد مركز ژرژ پمپيدو از جمل  :27تصوير 
 1971راجرز و رنزو پيانو، پاريس سال 
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اسـت  » نـورمن فاسـتر  « ن سبك از ديگر معماران اي. ديگر انجام مي شده و در معرض ديد قرار مي گيرد   
بـرج هـزارة    . كه طراحي مرتفع ترين ساختمان و بزرگترين فرودگاه جهـان توسـط او انجـام شـده اسـت                  

و دو برابر مرتفع ترين ساختما ن كنوني جهـان، يعنـي            .  طبقه دارد  170 متر ارتفاع و     840،  )1989(توكيو  
مساحت مجمـوع زيربنـاي     .  متر است  452تفاع  مالزي به ار  » كوالالامپور«در  » پتروناس«اي دوقلوي   هبرج

اين برج در خليج توكيـو، در فاصـلة دو كيلـومتري          . اين آسمانخراش بيش از يك ميليون متر مربع است        
و ارتباط آن از طريق خطوط اتوبان، راه آهـن، كـشتي، قـايق و هلـي كـوپتر                   . ساحل احداث خواهد شد   

زيرآب است و يك دكل      اركينگهاي چندطبقه در  اين برج چند منظوره داراي پ     . صورت خواهد گرفت  
 نفـر را    160آسانسورهاي آن مـي تواننـد     . هزارنفرزندگي وكارخواهند كرد   50دراين برج . مخابراتي دارد 
  .جابجا كنند

براي مقابله با نيروهاي جانبي مانند باد و زلزله، شكل برج همانند يك مخروط بسيار مرتفع طراحي شده                  
معماران معروف  ازديگر. پوستة ممتد، كل سطح خارجي ساختمان را پوشانيده اند        و بادبندها همانند يك     

  .اين سبك مي توان از نورمن فاستر،مايكل هاپكينز،نيكولاس گريمشاووسانتياگوكالاتراوا نام برد
   اصول فكري و طراحي اين سبك-1-1-4
  بينش خوشبين به علم و وتكنيك .1
نمــايش تكنولــوژي بــه عنــوان دســتاورد  .2

 ديدعصرج

 نمايش پروسة ساخت .3

اي مختلف سـاختمان    ه شفاف دادن لايه   .4
 و نمايش حركت در آن

اختـارواجزادرون بنـا در نمـاي       س نمايش .5
 ساختمان

 استفاده از رنگ هاي روشن .6

 بكسيناساختاربه عنوان تزئيناتو سازه .7

اســتفاده ازاجزاءكشــشي ســبك درنمــاو   .8
 سازة ساختمان

جدا كردن بخش هـاي سـرويس دهنـده          .9
 ي ديگراز قسمتها

طراحي بام سـاختمان بـه عنـوان نمـاي           .10
 .پنجم ساختمان

  
 طبقة هزاره در خليج توكيو از جمله كارهاي نورمن فاستر، 170برج   :28تصوير 
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  )تكنولوژي + اكولوژي (  تك - اكو-2-4
اي طرفدار محيط زيست، همچون احزاب سبز در اروپا، معتقدند كه انسان با اتكا بيش از حـد بـه                    هگروه

تي موجـود در  تكنولوژي، زيست بوم كرة زمين را در معرض نابودي قرار داده است و اگـر تعـادل زيـس             
لذا بـا  . كرة زمين بهم بخورد، بازگشت به شرايط زيستي مناسب امري مشكل و يا غير ممكن خواهد بود              

توجه به اين اعتراضات، از اواسط دهة هـشتاد تغييـر نگرشـي در بيـنش فكـري و كارهـاي طراحـي ايـن                         
  . معماران ديده مي شود

لكه راه حل در استفادة صحيح از تكنولـوژي         تك معتقدند كه مشكل تكنولوژي نيست، ب      -معماران هاي 
اي آنها، مقطعـي    هاي زيباي ساختمان  هتك همواره در كنار عكس    -در كارهاي اخير معماران اكو    . است

  از بنـــا وجـــود دارد كـــه در آن نحـــوة اســـتفاده از عوامـــل اقليمـــي بـــا كمـــك تجهيزاتـــي همچـــون 
اي شيـشه اي و تبـادل       هاي هوشمند، گلخانه هـا، پلـه      هاي منعكس كننده، پوسته   هاي هوا، آينه  ه دودكش

شكل خود ساختمان در مقطع نيز با توجه به زاوية تابش آفتاب            . اي حرارتي نشان داده شده است     هكننده
يكـي از نـام آورتـرين معمـاران         » نورمن فاسـتر  «. و سرعت باد در فصول مختلف سال طراحي شده است         

پارلمـان  (طرح وي براي بازسازي راشـتاك       . است» تك-اكو« اي شاخص سبك    هعصر حاضر از چهره   
  .  به عنوان برندة اول اعلام شد1993در برلين در سال ) جديد آلمان

در ) در جنگ جهـاني دوم    ( فاستر در طرح خود يك گنبد شيشه اي به جاي گنبد تخريب شدة پارلمان               
  .  چند نظر جالب توجه استاين گنبد جديد از. نظر گرفت 

 متـر از    5/23 متر در پايين گنبـد دارد و ارتفـاع بـالاترين نقطـة گنبـد               40 سقف گنبدي ، قطري برابر       – 1
  . اي دور و بر ساختمان بالاتر استهسقف

رگة قوسي فولادي خميده تقويت و      24 سازة ساختمان شامل يك حلقة فولادي در بالا كه به وسيلة             – 2
اي عمودي و افقـي  هفرم تقويت.  چهار چوب فولادي نگهداري شده اند    17كه همگي با    نگهداري شده   

يك شـبكة فـولادي كـه در آن         
 متـر مربـع پوشـش       3000حدود  

شيشه دارد و با يك شـيوة شـبيه         
ي ثابــت شــده اســت،   اپوســته

  . ساختمان را مي پوشاند
در هنگام شـب گنبـد از طريـق         
تالار مجلس روشن مي شـود و       

دي نـــوراني بـــه صـــورت گنبـــ
  . رخشددمي

 رايشتاك در برلين، پس از احداث گنبد شيشه اي بر بالاي -ساختمان پارلمان آلمان  :29تصوير 
  آن
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  معماري معاصر ايرانتأثير آن بر مدرنيته و  -1-7

نخستين خـصوصيت در    . ري داخل ايران آشنا گرديم    است تا با معما   اي انجام شده، لازم     هپس از بررسي  
اي تكنولـوژيكي  هجهـش   مـدرن سـازي برابـر بـا    ةبه تعبيري در معمـاري مـدرن، معادل ـ   جوامع مدرن و

بـا   با غرب زدگي و اين دو برابر معادله در كشورهاي غير مدرن به صورت مدرني سازي برابر اين.است
نـابودي تمـدن هـاي     داده است كه اين امـر بـه   به نشانتجر.واردات تكنولوژي خود را عيان كرده است
تكنولوژي در جوامع رو به  واردات.غير مدرن منجر مي شود قدرتمند و ارزش هاي ماندگار كشورهاي

ا را بـه دنبـال   هفرهنگ مصرف و كـاربرد آن  است كه اين واردات ورود پيشرفت به اين دليل مسأله ساز
  .زيست اي ارگانيكهاستفاده كرد و همچنان در بافت ومبيلكه نمي توان از ات دارد به گونه اي

مـصرف   معماري مدرن، شناخت، تثليث آن يعنـي، تكنولـوژي، توليـد و    ديگر جوامع مدرن و خصيصه
تثليث در جوامع غير مـدرن و   ، اما اين انسان تنها توليدكننده و مصرف كننده است در اين ديدگاه.است
 است ميان سـاختن يـك آپارتمـان و    تفاوت بزرگي.ري نمايان استويژه جوامع شرقي به شكل ديگ به

نيمـه   پـدرانمان نـسبت بـه خانـه هـاي      برج مسكوني به جهت تبديل به عنـصري اقتـصادي و عـشقي كـه    
 ةاسـت كـه بـه وسـيل     در جوامع غير مدرن، آجرها قسمتي از وجـود معمـار  . بافت قديم داشته اندةمخروب

مانند كـشورهاي جوامـع سـوم،     در جوامع مدرن يا شبه مدرن اماملات عشق به يكديگر متصل مي شده 
اسـتفاده از آن صـرفه جـويي     قيمـت آن مـشخص بـوده و بايـد در     آجـر قطعـه اي از خـاك اسـت كـه     

اسـت و چنانچـه   » شرق و غرب«يا » مدرن سنت و«مدرن به دو قسمت  براساس تقسيم بندي جوامع.كرد
اين الگـو، الگـويي   .سنتي است، يا غربي و مدرن  شرقي ومشخص مي كند هر جامعه يا اين تقسيم بندي

انهـدام    سنتي محكوم با نابودي وةيابد و در اين ديدگاه جامع آرام آرام در جهان گسترش مي است كه
 سـنتي ايـران، هنـد، مـصر و سـاير      ةغير مدرن ابعاد مختلفـي يافتـه و در جامع ـ   اين مسأله در جوامع.است

مدرن داراي تفـاوت هـاي    مدرنيسم و معماري.مدرن بسيار متفاوت استبا كشورهاي  كشورهاي مشابه
 مـدرن بـه عنـوان يـك جهـان بينـي و       تفكـر .ا اشاره مي شودههستند كه به بخشي از اين تفاوت اساسي

  قبـل اروپـا و  ةمعمـاري اسـت كـه سـد     ايدئولوژي مطرح مي شود، در حالي كه معماري مـدرن سـبك  

اسـت،   مربوط به زمان و مكان كاملا مشخصي يگر معماري مدرناز سوي د.آمريكا را شكل داده است
سـبك و   بـه رغـم ايـن دو مبحـث كـه انفـصال      .اسـت  در حالي كه جهان بيني مدرن فاقد مكان و زمـان 
تفكـر مـدرن نداشـته و      معماري هيچ تفاوتي باةشناسنام ايدئولوژي مدرن را ملزم مي كند، به طور كلي

حاصل شـده از معمـاري مـدرن     با توجه به شناخت.بشري هستند يست خلف گونه اي از زةهر دو زاييد
سـوم و ايـران بررسـي كـرد چـرا كـه         معمـاري را در جهـان  ةپيامدهاي ايـن شـيو   اروپا، اكنون مي توان
 شـبه مـدرن   ةمعماري مدرن، بلكه منطبـق بـر جامع ـ   ةايران، نه برگرفته از شناسنام معماري دور مدرن در
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ايراني، بايد نقطـه اشـتراك معمـاري مـدرن و جامعـه       معماري مدرنتشخيص خصايص  در جهت.است
 .ميزند خصوصيات به صورت تركيبي معماري التقاطي معاصر را رقم چرا كه اين.بررسي كرد مدرن را

 و زيربناي فكري معماري معاصر ايران عبارتند از به طور كلي تفكرات
 مـدرن  ةا از خـصايص جامع ـ ه تفكـرات و ايـده  قاجار است و انتقـال سـريع   ةتاريخ پيدايش اواخر دور -

مدرن بر مبناي سرعت انتقال اطلاعات پايه گذاري شده و ايـن تبـادل اطلاعـات در     ةچرا كه جامع.است
 .موجب تعادل فرهنگ و الگوي معماري مي شود نهايت

اري را بـه   بـسط ايـن معم ـ  ةاتصال ايران و اروپا، مسئوليت پيچيـد  ةتهران به عنوان پايتخت ايران و نقط -
  .عهده داشته است

  خاستگاه ها -1-1-7
در ايـن  .درونگراي ايرانـي بـود   ة غرب به جامعةخاستگاه هاي معماري مدرن ايران انتقال فرهنگ فريبند

در اين دوره .ا به اشكال هندسي تحول يافت     هراستا حصار شهرها، تخريب شد و بافت هاي ارگانيك آن         
اجـرا مـي شـد و در ايـن مرحلـه معمـاري بـه عنـوان ابـزار           ساخته وفرمول هاي غربي با امكانات ايراني 

  .فرهنگي عمل مي كرد
 ةميان ـ شايد بتوان دوران.حال دومين خواستگاه اين دوره، بهره گيري اقتصادي در معماري است در عين

چرا .معرفي مي شود معماري مدرن ايران را نخستين زماني دانست كه معماري به عنوان كالاي اقتصادي
ابزار بـراي انعكـاس فرهنـگ،     كه با تكيه بر اصول معماري مدرن يعني حذف تزيينات، معماري نه يك

معماري مدرن ايران بـه سـبكي اقتـصادي     بلكه كالايي اقتصادي شد و اين دستاورد چنان نمودار شد كه
 .با نام بساز و بفروش تغيير رويه داد

  پست رفت روش -2-1-7
مختلـف اجـرا را در    تي در تركيب با اقلـيم و تكنولـوژي سـنتي، روش هـاي    استفاده از تكنولوژي واردا

  .شود ايران رقم زد كه با تعميرات محدودي در حال حاضر نيز استفاده مي
  مقياس عمل -3-1-7

 .ا و شهرهاي اصلي بوده استهحركت معماري از اروپا به تهران و از تهران به مراكز استان

  نتيجه عمل -4-1-7
تهراني و همه گير شدن، معماري مـدرن  ة اصفهاني به شيوة ري سنتي ايران و حركت از شيوانفصال معما 

مبـاني فكـري و تئوريـك در    وجـود نداشـتن   .در تمام نقاط كـشور بـود    ايراني به صورت قالب و كليشه
ساختمان ساز و نقشه كـش، تفاسـير مختلـف از ديـدگاه مـدرن در معمـاري و        معماري، تبديل معمار به

در هـر حـال     . شـبه مدرنيـسم اسـت      ةمعماري، مهم ترين پيامدهاي معمـاري جامع ـ      ة  ص بودن آيند  نامشخ
 پيدايش تا افول يك سـبك  ةمدرن و فرامدرن، زير بمباران اطلاعاتي قرار دارند و دور زماني كه جوامع

ه ب ـ.كنـد  يك دهه مي رسد، معماري ايران نه به عنوان سبك پيشگام كه به عنوان يك قصد جلوه مي به
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حالـت پويـايي    ايران،  علت عدم تطابق فرهنگ و اختلاف زماني در ارسال پيام هاي معماري از غرب به
ل شـناخت  ئ ايـن مـسا  ةبـه هم ـ   اقتصاد محـو شـده اسـت و بـا توجـه     ةو پيشرو بودن هنر معماري زير پرد

ايـن مهـم    مفهومي از موقعيت اجتماعي معاصر لازم است تا بتوان معمـاري وكالبـد آن را درك كـرد و                    
  .جهاني انجام نمي پذيرد مگر با درك كافي و جامع از تحولات

  معاصر ايرانمعماري تعريف -2-7
  . خورشيدي تا به امروز ادامه دارد1300 است كه از سال معماري ايرانياي از  دوره
  ها بندي و دوره بخش

  :شود وناگون تقسيم ميرة گ دو5معماري معاصر ايران به 
  )1357-1304( شامل معماري انجام گرفته در دورةقاجارو پهلوي-1320 تا 1300 از سال : نخستةدور
  ته در دورة پهلوي معماري انجام گرف-1340 تا 1320 از سال : دومةدور
   معماري انجام گرفته در دورة پهلوي-1357انقلاب  تا ابتداي 1340 از سال : سومةدور
  يراناسلاميانجام گرفته دردورةانقلابامعماري-جنگ ايران وعراق تا1357انقلاب ازآغاز: چهارمةدور
  دورة انقلاب اسلامي ايران انجام گرفته درمعماري -ا امروز تجنگ ايران و عراق از پايان : پنجمةدور

 در ايـران     شهرسـازي  و   معمـاري    كـه    و ايـن بـاور اسـتوار اسـت           بـر اوضـاع سياسـي       بنـدي    دوره  البته اين 
  . است  داشته تأثيرپذيري شديدي از شرايط سياسي ايران

  توليـد فـضا در معمـاري   . اسـت شهرسازي و معماري دو مفهوم ةموضوعي كه بايد به آن توجه كرد رابط    
  يـن  شود كه شهرسازي يكي از نمودهاي ا         تبديل   و جمعي    توليد اجتماعي    بايد به    كه   است   فردي  توليدي

اي منطقـي ميـان شـكل فـردي و توليـد جمعـي                 اخير در ايران، رابطه    ةدر معماري سد  .  است  توليد جمعي 
هـاي هنـري بـسيار سـتودني          اگرچـه معمـاري معاصـر ايـران در شـكل فـردي و خلاقيـت               .شود  ديده نمي 

تـر بـه      بنابراين آنچه را كه بيش    .است ولي هرگز نتوانست از شكل فردي به شكل جمعي تبديل شود             بوده
 عموما داراي همـين ويژگـي   ،كنند  عنوان مي1357 تا   1320 معاصر ايران از       معماري ةعنوان نقاط برجست  

است تا از      محض بيان شده   شناختي  زيباييا بيشتر از ديدگاه     هاند و موفقيت در آن      يا همين كمبود نيز بوده    
 1340 ة معماري ايران تفاوت بسياري بـا دور       1340 تا   1320ةدور .شناختي  انسان و   شناختي  جامعهديدگاه  

  . داردمحمدرضا شاه پهلوي كه افزايش درآمدهاي نفتي ايران در دوران سلطنت 1357تا 
 تـاريخي  ايهاست تـا خـصوصيات معمـاري دوره   اي صورت گرفته و بيان گرديده لازم هپس از بررسي  

  .معاصر را ذكر نماييم
   خصوصيات هنر و معماري دورة قاجاريه-3-7

اي باستان شناسان آمده است، هنر قاجار از هنـر دوران صـفوي در ايـران                هچنانچه در مطالعات و بررسي    
هميشه در تاريخ وجود داشـته كـه يـك          . اين هنر ضمناً تأثيراتي را از غرب گرفته است        . متأثر بوده است  

ا از آن اجتنـاب ناپـذير       هز لحاظ هنر و معماري بر ديگران برتري داشته و تاثيرپذيري ديگر تمدن            تمدن ا 
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چيـزي كـه    .ً مي توان به تمدن هاي درخشان ايران باستان ،يونـان،رم، وغيـره اشـاره كـرد                  مثلا. بوده است 
ناپذيري بـر   ناپسند و نادرست است تقليد كوركورانه مي باشد كه دراين حالت صدمات جدي و جبران                

در دورة قاجاريـه هـم وضـعيت بـه ايـن صـورت          . پيكرة هنر و معماري كشور تقليد كننده وارد مي شود         
ايران از هنر و معماري  اروپا و كلاً غرب          ) حدوداً تا نيمه اول پادشاهي ناصرالدين شاه      (بوده كه تا مدتي     

عـين حفـظ سـنت هـاي هنـري گذشـته،            تأثير مي پذيرفته و اين تأثيرپذيري نه تنهـا بـد نبـوده ،بلكـه در                 
در اين دوران ساخت زيرزمين هـاي خـوش طـرح بـا             .اقتباسهاي پسنديده اي هم در آثار رواج پيدا كرد        

ا بـا   ها و ايـوان   هپوشش طاق ضربي آجري، مشهور بـه خوانچـه اي، رايـج شـدن بادگيرها،احـداث صـفه                 
بودند، طاق هاي نيم دايره اي به       اندكي تغيير و تحول، ساخت حوضخانه هايي كه به صورت سرپوشيده            

  .جاي طاق هاي نيزه دار  ايراني، وجود داشته است
ا از تمدن غرب رو به فزوني نهاد و كم كم رنگ و بوي تقليد به خود گرفت                  هبه تدريج اين تأثيرپذيري   

ر و  از ايـن مرحلـه بـه بعـد، دوران انحطـاط در هن ـ             ). از حدود نيمه دوم پادشاهي ناصرالدين شاه قاجـار          (
  معماري اين دوره شـروع مـي شـود پـس بـه ايـن نتيجـه مـي رسـيم كـه  كـل دوران قاجاريـه  انحطـاط                                

ازاين به بعد چنان در زمينة هنر و معمـاري از تمـدن غـرب تقليـد شـدكه  بـسياري از بناهـاي                         . نمي باشد 
 عفيـف  ، كـاخ )مـشهور بـه نارجـستان    (ساخته شـده در ايـن دوران ماننـد منـزل قـوام الملـك در شـيراز            

آباد،ساختمان باغ دلگشا در شيراز، خانة قديمي جمالي در اصفهان وغيره شباهت بسيار زيادي به بناهاي                
در بناهاي يـاد شـده چنـان از تزئينـات در     ).  اروپا18قرن (ساخته شده به سبك باروك و روكوكو دارند       

هان شده و مشخص نيـست      مقياس وسيع استفاده شده كه اصل و سرشت ساختمان در زير اين تزئينات پن             
براي ساخت اين بناها از چه مصالح ساختماني استفاده شده است و به طور كلـي در دورة قاجـار سـبك                      

بـود بـه    ) بـالاخص صـفويان   (جديدي در معماري به وجود نيامد و هر چه بود همان هنـر دوران گذشـته                 
  .اضافة تأثيراتي كه تمدن غرب بر هنر ايران زمين گذاشته بود

ين ترتيب مي توان خلاصة مطالب ذكر گرديده را به ايـن شـكل بيـان نمـود كـه از جملـه اولـين                         پس بد 
معماري فرنگي كه مورد توجه معماران ايراني قـرار گرفـت، سـبك نئوكلاسـيك بودكـه در                  اي  هسبك

از آن زمـان تـا بـه امـروز بناهـاي مختلـف بـا                .  بـوده اسـت    19زمان ناصرالدين شاه و در نيمـة دوم قـرن           
  .ردهاي متنوع به اين سبك در ايران ساخته شده استعملك

   خصوصيات هنر و معماري دورة پهلوي-4-7
 ادامـه داشـت     1357 تـا    1304چنانچه ذكر گرديد دورة پهلوي با كودتاي رضا خان شروع شد و از سال               

وارد در اين دوره كارشناسان و متخصصان زيادي براي مطالعه و شناخت معماري و آثار تاريخي ايـران                  
كشور شدند يكي از مهمترين اين گروه ها، هيئتي بود هفتاد نفره كـه از طـرف موسـسه آمريكـايي وارد         

  .كشور شده بودند رياست اين گروه بر عهده آرتور پاپ بود
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سـردار  « و به دست گرفتن وزرات جنگ و فرماندهي كل قوا ،لقب 1299رضا خان بعد از كودتاي سال   
كرد پس از سلطنت نيز نام خانوادگي پهلوي رابراي خـود انتخـاب كـرد و بـه                  را براي خود انتخاب     »سپه

تشكيل ارتش ،پايه گذاري  بانك ملـي، ايجـاد          : رضا خان پهلوي معروف شد از اقدامات او مي توان به            
در دوره محمدرضا پهلـوي     .اشاره كرد ... راه آهن سراسري،تأسيس دانشگاه تهران، لغو كاپيتولاسيون و         

قابل ذكر است كه همسر سوم محمدرضا يعني فرح تحصيل كرده رشـته      . ي رشد خوبي داشت   نيز معمار 
در اواخر دوران قاجاريه حضور اروپاييان در بخش ساختمان سازي          . اي  فرانسه بود   همعماري از دانشگاه  

اوت بـود   افزايش مي يابد و معماران اروپايي اقدام به ايجاد بناهايي كردند كه با معماري سنتي ايران متف ـ                
در اين دوران با حضور رضا خان و حمايت او از مصالح جديد معماران ايراني نيز ازمصالح جديد بـراي              

نكته جالب در مورد معماري دوره رضاخان علاقه وي به ايجاد سـاختمان هـايي               .ايجاد بنا استفاده كردند   
بـود كـه كـشور را نيـز بـه           مي باشد كه پاسخگوي شرايط جديد اداري باشند، چرا كه او تصميم كرفتـه               

اداره كند و ساختمان هاي اداري نيز در قالب سه نوع كاربري اداري ،آموزشي و               )غربي(روش جديدي   
اشيم كه بناهاي زيـادي     بدر دوره پهلوي شاهد حضور پررنگي از معماران ارمني مي         . صنعتي ايجاد شدند  

معمار متولـد جلفـاي     ( پستخانه كار او بود      را ساخته اند، از جملة آنها الگال گالستيانس كه عمارت عالي          
، وارطان هوانسيان از برجسته تـرين معمـاران دوره خـود و سـاختمان  مركـزي بانـك سـپه در                       )اصفهان  

ميدان توپخانـه و مهمانخانـه دربنـد و طـرح هتـل فردوسـي و هنرسـتان دخترانـه در خيابـان سـوم اسـفند                  
از ) متولـد تهـران   (ثار وي مـي باشـد، پـل آبكـار           و كاخ اختصاصي شهناز پهلوي از آ      )سرهنگ سخايي (

و مدرسه ناشـنوايان    ) بي سيم پهلوي  (ديگر معماران دورة پهلوي كه از آثار او مي توان به ايستگاه راديو              
  .ا اشاره كردهجبار باغچه بان و بسياري از ادارات دارايي شهرستان

قادات ناسيوناليسي نيـز مـي باشـيم، طـوري     در اين بناها ضمن استفاده از مواد و  مصالح جديد، شاهد اعت   
كه در طرح هاي ارائه شده از سوي معماران براي ساخت بناهاي دولتي و اداري در ايـن دوره توجـه بـه              

تمـام ايـن    .عناصر معماري تزئيني پيش از اسلام به ويژه دوره همخامنشي و ساساني از شروط اساسي بود               
اهم كـرد از سـاختمان هـاي ايـن دوره كـه بـه سـبك           ا زمينة حضور سـبك نئوكلاسـيك را فـر         هويژگي

نئوكلاسيك ساخته شده اند مي توان به ادارة پست ،كاخ شهرباني سابق،ساختمان شركت نفـت ايـران و                  
  .انگليس و ساختمان بانك ملي اشاره كرد كه يادگاري معماري دوران رضا خان مي باشند

ي عميق درمعماري ايجاد كرد و بـا توجـه بـه نيـاز              تحول)1305(در نيمة دوم پهلوي ورود سيمان به ايران         
 سـاخته شـد ايـن مـاده         1312مبرم به اين ماده ساختماني، اولين كارخانه سـيمان در شـهر ري و در سـال                  

از سـيمان در مجـسمه   . ساختماني با استقبالي عجيب از سوي معمـاران و اسـتادكاران ايرانـي روبـرو شـد            
 وارد ايران شد و اولين كارخانه شيـشه         19سيمان ،شيشه نيز در قرن      سازي نيز استفاده مي كردند در كنار        

و بلور ايران در كرج و در زمان رضا خان احداث شد از جلوهاي ديگـر معمـاري نئوكلاسـيك كـه در                        
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معمـاران و  . دوره رضا خان مي توان به آن اشاره كـرد روش اسـتفاده از سـنگ در ايـن دوره مـي باشـد                       
  .ا را حجاري مي كردندهي دوران همخامنشي و ساساني سنگاستادكاران به سبك معمار

   خصوصيات هنر و معماري دورة انقلاب اسلامي ايران-5-7
 پس از مدرن در ايران در دورة پس از انقلاب اسلامي به دليل وجود دشمنان      هنر و معماري  در ارتباط با    

، پـس از انقـلاب اسـلامي مـا          در داخل و خارج از كشور و همچنين جنگ ايران و عراق مي توان گفت              
معماري مي توانيم مشاهده كنيم ولي عمدتاَ اين نوع معمـاري فقـط تقليـدي از                سبك پست مدرن را در      

از جملـه   . معماري غرب بود و به عناصر و خصوصيات محلي ايران توجهي توسط معماران ايرانـي نـشد                
ار در ايـران كـار كردنـد، شـيخ          معماراني كه به سبك پست مـدرن و الگـوقراردهي معمـاري دورة قاج ـ             

لدين، ايرج كلانتري، صفامنش، نادر خليلي كه تا چند سال پيش وي بر روي معماري سـنتي ايـران                   ازين
  .و تلفيق آن با تكنولوژي عصر حاضر كار كرد، را مي توان نام برد
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مفهوم  اشاره  نیا در باشد. یم رانیدهکده علم و دانش ا یبه معنا یو در مفهوم بوم ییدانا فتهیش یبه معنا madsageمخفف کلمه  جیمادس

 باشد. ی( مرانیاقوام ا نیاز اول یکیکشورمان( و ماد ) یبایز یاز روستاها یکی) جیبه دو کلمه س

در  ،هرچه راحت تر جامعه بزرگ علمی ایران یو دسترس یعلم شرفتیبا هدف بهبود پ( IRESNET) جیمادس یژوهشپ -شیشبکه آموز 

دانش آموخته رشته  یرضا محمود یارشد جناب آقا ینامه کارشناس انیاز طرح پا جیمادس هی.  هسته اولفضای مجازی ایجاد شده است

باشد، بر گرفته  یمهر البرز م یمعاون دانشگاه مجاز یدکتر عباد یاستاد گرانقدر جناب آقا  ییکه با راهنما تهراندانشگاه  یآموزش تیریمد
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